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Soft Logic—textil handling, 
politik och pedagogik 

Cecilia Widenheim 

Utställningen Soft Logic presenterar sex konstnärliga praktiker som på olika sätt 
uppmärksammar textilens kvaliteter—som exempelvis att vara minnesbank och 
ett verktyg för att dyrka upp undangömda historiska skeenden, som att vara en 
andra hud för oss människor, och inte minst textilens grundläggande roll i de flesta 
kollektiva mänskliga processer. Senare tiders forskare har ofta frågat sig hur synen 
på vår historia hade sett ut om förgängliga material, som lin och trä, erkänts i lika 
hög utsträckning som järn(-ålder) och brons-(ålder). 

Textilens ”mjuka logik” är ett fält som fortsatt återstår att utforska. Luca Lee Frei 
talar om soft cutting, det vill säga handlingen som består i att ett tyg viks ihop med 
omsorg, i stället för att man sätter saxen i det. Att vika bevarar materialets historia, 
integritet och framtida potentiella (åter)användning—ett slags soft resistance, 
eller mjukt motstånd, i en tid då tekoindustrin utpekas som en av världens största 
miljöbovar. 

Hera Büyüktaşcıyans installation skapar dialog med landskapets förvandling i en 
punkt där stadens utveckling, spår av migration och olika cykler av arkitektur-
projekt möts men där även förträngda och bortglömda historier grävs fram. 
Här möts tecken för olika faser i Tenstas historia—från forntidens sjöbotten till 
vikingatidens runstenar vid Spånga kyrka och miljonprogrammets storskaliga 
estetik. 

Céline Condorelli samarbetar sedan många år tillbaka med en grupp kvinnliga 
mattvävare verksamma i området kring Sidi El Mokhtar, ca 100 km väster om 
Marrakech. I deras gemensamma undersökande av ”abstraktion” skapas en dialog 
mellan den legendariska textilutställningen som ägde rum på Casablanca Art 
School 1968 och helt nya kompositioner, samtidigt som projektet belyser etiken 
kring hantverk, kvinnors arbete och textilt kolonialt arv. 

Damien Ajavon kombinerar erfarenheter från en gedigen textilutbildning i Norge 
med sitt senegalesiska arv, bland annat med manjak-väven, känd sedan 1400-talet 

Céline Condorelli, Integrations, 2023–2025. Remai Modern, Saskatoon. 
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för sin ceremoniella funktion i västafrikansk kultur. Prydd med hamsa-motivet, eller 
Fatimas hand som står för beskydd, letar den sig fram i samspel med konsthallens
arkitektur. Behöver vi nya ritualer som fungerar för vår tid? Kan de textila praktikerna 
sätta oss i kontakt med såväl ett passerat förflutet som en tänkt framtid? 

Kanske är konsthallens fokus på textila praktiker och uttryckssätt förvånande, 
men inte om man talar med konstnären Bella Rune som länge intresserat sig för 
textilens väsen både i sin roll som konstnär, pedagog och som curator. Hon har 
också återkommande varit engagerad i konsthallens olika verksamhetsdelar. Under 
pandemin, sommaren 2021, genomförde Kvinnocaféet ett projekt i samarbete med 
Bella Rune och konstnären Kamruzzaman Shadhin med flera. I ett antal workshops 
över internet utbytte Kvinnocafét mönstertraditioner med Gidree Bawlee i Bangladesh, 
den skapande verksamhet som Kamruzzaman driver tillsammans med invånare 
i provinsen Thakurgaon sen över tjugo år tillbaka med sin partner Salma Jamal 
Moushum.  

Ur detta samarbete föddes Bella Runes projekt Tenstas magiska maskhål, ett 
digitalt konstverk i form av en app som med hjälp av augmented reality (AR) öppnar 
portar till andra världar och till andra sätt att se på verkligheten. Verket aktiveras via 
mönster som sprayats på asfalten utanför konsthallen på Taxingeplan. Mönstren, 
som tagits fram av Kvinnocaféets deltagare, speglar allt från tulpanens europeiska 
historia med turkiska rötter till mönster inspirerade av Lalibelas underjordiska kyrka 
i Etiopien och mönstren målade med henna på en hand. 

Till utställningen Soft Logic har Bella Rune skapat en rumsgestaltning i form av 
en spelplan där tanken på textil som en teknologi skapar dialog med de utställda 
konstverken och den digitala värld vi lever i idag. I samband med projektet 
publicerar vi även ett samtal mellan Bella Rune och mig, Cecilia Widenheim. 

Vi är också mycket glada över att kunna presentera en helt ny översättning till 
svenska av författaren Sarat Maharajs text ”Textile Art—Who Are You?” från 
2001, och publicera den i detta sammanhang. I sju korta paragrafer resonerar 
Sarat Maharaj över textilens kameleontiska och obestämbara karaktär i förhållande 
till såväl samtidskonst som till apartheid och olika koloniala system, och ställer sig 
frågan: Textile Art—Am I You? 

I samband med utställningen kommer samtliga konstnärer aktivera delar av de 
utställda verken i en serie salonger kallade Platt som en pannkaka, där mat, musik 
och textil praktik möts för en kväll. Vi kommer också erbjuda en rad aktiviteter 
och program skräddarsydda för skolor och olika grupper som besöker konsthallen 
under hösten. 

Slutligen vill jag passa på att framföra vårt tack till The Barbro Osher Pro Suecia 
Foundation som generöst bidragit till genomförandet av utställningen. 

Bella Rune, Det förgängligas fortsatta framfart / The persistent presence of the Missing Majority, 
2025 (skiss) 
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Det förvandlas till symbol, störtar iväg som gestaltning av något annat än tyg, 
drar igång ytterligare ett flöde av associationer. Vi är i ett allegoriskt tillstånd—
ett överflöd av tecken.3

I Duchamps verk är alltså tyg allt även när det är inget. Det är allt—”rent stoff 
och tyg”—som utlöste en visuell dynamik i formalistiskt syfte. Och samtidigt är 
det inget eftersom det utplånar sig självt för att fungera som gestalt eller chiffer 
för idéer och begrepp, för programmatiska syften. De båda genrerna studsar mot 
varandra, citerar och upphäver varandra i en ändlös strid.

4.”Supreme Quilting Co.”—vi står inför ett foto av en trist röd tegelbyggnad som 
fortsätter utanför bildens kanter. Kanske är det Southall eller Midlands, rentav 
norra England på 1970-talet. Framför byggnaden: asiatiska kvinnor i vinterkappor 
över sina traditionella salwar kameez. Kvinnor från Punjab—vilken resa från 
landsbygdens dammiga grönska till modernitetens centrum! Några håller upp 
plakat, andra kurar runt en brasa i en tunna, ett improviserat fyrfat. En mytologisk 
scen med strejkande arbetare i maskinåldern, som stakar ut platsen för konflikt och 
oenighet—villkoren för arbete och produktion. 

Hur gärna lapptäcket—engelskans quilt—än vill betraktas som ”konstverk” kan det 
inte slippa associationerna till handarbete och tillverkning. Upphängt på väggen, 
inramat, utställt—det fångar vår uppmärksamhet som uttryck för form, färg, textur. 
Vi rycks med av dess alluderande berättarkraft. Men vi blir aldrig kvitt lapptäckets 
koppling till användning och funktion, till tanken på att vira in sig, hålla sig varm, 
sova och vara bekväm, en känsla av hemtrevlighet. Inte heller är det lätt att skingra 
minnet av dess samband med bearbetning, slöjd och tekniker. 

Till hälften på väggen och till hälften på golvet står/ligger/hänger det framför oss: 
vardagsvara och konstverk. Ett bruksföremål som samtidigt är ett konceptuellt 
fenomen. Lapptäcket står/ligger/hänger framför oss som spekulativt objekt utan 
att övertrumfa faktum att det är en enkel, banal pryl. Inte helt endera och ändå 
bådadera, något ”obestämbart”.

Meyer Vaismann, Haim Steinbach, Jeff Koons—den vardagliga konsumtionsartikeln 
med anspråk på att vara konstverk medan det stenhårt håller fast vid sin råa banalitet? 
Är det bara en kalikåmadrassdivan eller har bytet av sammanhang gjort det till 
föremål för en annan sorts uppmärksamhet? Har lapptäcket inte alltid befunnit sig 
i ett sådant dubbelkodat utrymme, en tvetydig plats? 

5. Det verkar strida mot Greenbergs uppfattning—en framträdande ståndpunkt 
inom klassisk modernism—att genrer ska vara tydliga, sig själva nog, med glasklara 
och noga bevakade gränser. Varje genre finslipas efter det egna mediets textur och 
logik—på vakt mot lusten att spilla över i någon annan.  

Textilkonst—vem är du?
Sarat Maharaj

1. Århundradets boxningsmatch. Ett knockoutvrål av muskler fyller arenan. 
Eubanks stegar mot ringen. En strålkastare jagar honom, hinner nästan ikapp, 
dansar över honom, skyndar före. Vad har han på sig? 

En särk, en lång t-shirt eller en kaftan som är avklippt vid höften? En högteknologisk 
sjukhusrock, en A-linjeskuren minikjol, en blus eller rustik grekisk tunika? Råfållad 
frotté, chemise, löst sittande indisk bomull, muslinfolie, franskant… Vad som verkar 
vara markörer för ” manlig ståt” förvandlas till ”kvinnlig stil” och tillbaks igen. En 
pendling uppstår mellan dem, fram och åter. Varken det ena eller det andra, snarare 
båda. Vi står inför ett ”obestämbart plagg”. 

2. En ”obestämbarhet” enligt Derrida: något som tycks höra till en genre men 
spiller över och förefaller lika hemma i en annan.1 Hör till båda, skulle man kunna 
säga, eller hör inte till någondera. Ska ”textilkonst” förstås med hjälp av ”det 
obestämbaras” kameleontgestalt. 

3. Vi står framför Duchamps verk Allégorie de genre (Genreallegori).2 Två olika 
betraktelseregimer håller oss i sitt grepp, ett dödläge mellan två genrer och deras 
diskurser. Ett moln av tyg väller fram ur dukens ram, på vippen att slita sig loss, 
forsa ut ur den. Ett veckat tyg som formats till klumpar, både svullet och slappt. 
Kanske var det en gång ett frasigt mellanlägg i kragar och manschetter, ett tunt 
vlieseline som ångar bort under strykjärnet—en meter moaré, något ”smältbart”. 
Tyget verkar rymma från sig självt inför vår blick, leka med sin egen tråd och tvinna, 
”spinna sitt eget garn”. Vi uppmanas att se på det som om det var en målning—
men utan färg och pigment. Tyg iscensätter grammatiken för sin egen form och 
textur. Vi slås av själva dess ”måleriskhet”. 

Jämfört med den sortens ”rena formalism” framstår verken som ”historiemåleri”. 
Duchamp tänjer och formar tyget så det liknar George Washingtons profil, den 
amerikanska flaggan eller en blodig gasbinda, ett genomdränkt bandage. Det 
berättar om krigets ärr och sår—det våld som nationer, patriotism och politik 
karvas ut ur. Tyg fungerar som tecken, står för något annat. Duchamp knyter 
på ett godtyckligt, långsökt sätt tyget till krig och konflikt, som dess ”sinnebild”. 
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6. ”Oh, flitige vävare, stopp. Ett ord, varför detta ändlösa arbete? Tala en stund. 
Men nej, skytteln far och figurerna träder fram ur vävstolen, ur valsverket, ur karen, 
utan att tillåta en sekunds avbrott. Man kunde säga att produktionen mer och mer 
vill efterlikna evighetsmaskinen, närma sig kärnan i den natur som placerat oss 
här. Vi som funderar kring fabriken bedövas av dess brummande. Det är bara när 
vi omfamnar döden. Döden väver livet. Jag är bilden. Jag är mattan.” 4 

7. Sidenet kan ha vävts på någon kolonial plats, långt borta. Få kände till var. Ett 
urgammalt hantverk för de modernaste ting. Det transporterades hit i balar, skars 
till, formades till fallskärmar någonstans i Storbritannien. Var exakt? Fållar och 
sömmar, vem sydde upp fallskärmarna? Ömtåligt tyg och robust krigsmaskin 
på samma gång. Helig textil och flygvapenstoff—ett svävande, livräddande, 
dödsbringande paraply.

Överskottslager, omställning till robusta syntetmaterial, få visste att de här 
fallskärmarna i siden såldes av i ett fjärran apartheidland. Utvikt på innergården, 
som en varelse som skadats och fällts, sista flämtningarna från de böljande vågiga 
formerna platt utbredda på en väldig matta av seg hoptråcklad säckväv. Min mormor 
som klipper försiktigt i sidenet, tätt intill bitarnas sömmar och kanter, vecken och 
fogarna, återvinner meter efter meter för annat bruk. 

På samma gång helig textil och krigsmaterial, livräddande och dödsbringande 
maskin—nu uppsydd till skjortor, byxor, kjolar och sarier åt oss, apartheidlandets 
trasiga. För oss, på apartheidkusten—främlingar, koloniala undersåtar som snart skulle 
kallas ”Burghers van die Republiek”. Som snart skulle utvisas som ”flyktingar” 
och anlända som ”invandrare” och sedan leva som ”utlänningar”, eviga icke-
medborgare—som hörde till genom att inte höra till, varken insiders eller outsiders, 
”svartmuskiga inhemska främlingar” för alltid? 5

Textilkonst—är jag du?

Sarat Maharajs text publicerades ursprunglingen i Janis Jefferies (red), Reinventing Textiles 
(band 2: Gender and Identity), Winchester: Telos Art Publishing, 2001, sid 7–10.

REFERENCES

1. Jacques Derrida, ”Living on borderlines”, i Deconstruction and Criticism, sid 75–176.
2. Allégorie de genre kan beskrivas som ett assemblage av tyg, spikar, jod och guldstjärnor. 
Verket finns i en privatsamling i Paris. (red:s kommentar—numera även i Centre Pompidous 
samling)
3. Walter Benjamin, The Origin of German Tragic Drama, sid 174.
4. Jean Baudrillard, ej angiven källa.
5. Lyotard och Monory, Récits Tremblants, sid 119.

Strejkande arbetare på Supreme Quilting, Smethwick West Midlands, 1982. Foto: Derek Bishton 
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UTSTÄLLDA KONSTVERK 
 

DAMIEN AJAVON
Guardians of Craft / Resilient Threads, 
2025 
Textil, trä

Shelter / DIY-vävar av återvunnet 
material, 2025
Mixed media 

Ndaté Yalla Mbodj, Queen of Waalo, 
2023
Jacquardväv, linne 

Damien Ajavons Shelter (skydd) är en 
stor vävram baserad på konstnärens 
fascination för vävstolar som aktiverar 
spänningen mellan olika platser, identiteter 
och förfäders rötter. Allt med vördnad 
för de händer som har format textilier 
i årtusenden. 

Damien Ajavon beskriver sig själv som 
textilhantverkare med senegalesiska och 
togolesiska rötter, något som präglar 
hans porträtt av Ndaté Yalla Mbodj, den 
legendariska drottningen av Waalo. Ajavons 
konstnärliga praktik är djupt rotad i deras 
arv och influerad av afrikanskt hantverk 
i dialog med diasporiska och transoceaniska 
erfarenheter såväl som av queera 
gemenskaper. 

Guardians of Craft / Resilient Threads har 
hamsa-motivet invävt i textilen, en uråldrig 
symbol för skydd som går tillbaka till den 
mesopotamiska kulturen, även känd som 
Miriams eller Fatimas hand. Verket är en 
del av en serie där konstnären använder 
manjak-vävning, en gammal senegalesisk 
vävteknik som använts i övergångsriter 
sedan 1400-talet.

Damien Ajavon är textilhantverkare och 
ursprungligen från Paris, numera bosatt 
i Norge. Konstnärens verk karaktäriseras 
av en passion för att dela berättelser 
genom textilens transformerande kraft 
och föränderliga egenskaper. Våren 2025 
har konstnären haft solopresentationer på 
Kunsthal Oslo (N); cc-tapis, Milan (IT), 
och på Hannah Ryggen Triennalen 
i Trondheim (N). Ajavon är representerad 
i Oslo stads konstsamling, KpA—Kunst 
på arbeidsplassen och med ett stort 
beställningsverk för det nya regeringskvarteret 
i Oslo genom KORO—Public Art Norway. 
Andra aktuella utställningar är Looming/
Looping, Collega Köpenhamn (DK 2025); 
Sérénade Enchantée: Mélodie du Refuge, 
Kunsthall Oslo (NO 2025); Open Forum 
in Berlin (DE 2024); Homo-orientalism, 
Smack Mellon, New York (US 2023); The 
Queer Gaze, Kode, Bergen (NO 2022); Ode 
à Ndate, Studio Quatorzerohuit, Dakar (SN 
2022) m fl. Kommande är utställningar 
som Haus of Fibre, TextielMuseum (NL 
2025); Art Toronto 2025 (CA) samt Kochi-
biennalen (IN).

HERA BÜYÜKTAŞCIYAN
Podima, 2025
Industrimatta och trä

Hera Büyüktaşcıyan använder begrepp som 
frånvaro och osynlighet för att förankra 
minnet genom osynliga och glömda aspekter 
av tid och rum samt arkitektoniskt minne 
med hänvisning till bristningar i sociopolitiska
historier. Genom sina skulpturer, platsspecifika
interventioner, teckningar och filmer dyker
Büyüktaşcıyan ner i fantasin, djupt förankrad
i olika kulturlager, och gräver fram mönster 
från olika urbana berättelser och tidslinjer 
som utvecklar det materiella minnet av 
föränderliga rum. 

I installationen Podima som har skapats för 
utställningen på Tensta konsthall arbetar 
konstnären med flerskiktade lager där 
brända spår av historiska fenomen pendlar 
mellan forntida menhirer och modernismens 
betongarkitektur, mellan dåtid och nutid. 
Inspirerad av de arkitektoniska dragen 
och byggstenarna i miljonprogrammet 
Tensta, vänder konstnären dessa strukturer 
till sedimenterade lager—former som 
undersöker föreställningen om marken som 
en ackumulerande yta samtidigt som hon 
tittar på landskapets förvandling genom 
århundradena. De industriella mattorna, 
uppställda i rad som en upphöjd trottoar, 
återspeglar en känsla av något tillfälligt. 
Abstrakta utskärningar och brännmärken 
hämtade från arkitekten Igor Dergalin, 
verksam i Sverige på 1960-talet, och hans 
betongmotiv samt ornamentala detaljer från 
anatoliska mattor samexisterar i den urbana 
väven.

Hera Büyüktaşcıyan lever och arbetar 
i Istanbul och är utbildad på Marmara 
University, Faculty of Fine Arts, Painting 
department. 2019 erhöll hon utmärkelsen 

Emerging Artist Prize på Toronto-biennalen.
Några av hennes senaste utställningar är 
Bukhara Biennial, (UZ 2025); Flying Too 
Close To The Sun, Art Space Pythagorion 
Schwarz Foundation, Samos (GR 
2024); Defending Ancient Waters, Centre 
de Création Contemporaine Olivier Debré, 
Tours, (FR 2024); Resonant Grounds, 
Centre İnternational d’Art et du Paysage, 
Vassivière Island, (FR 2023); Earthbound 
Whisperers, Tate St. Ives, Cornwall (UK 
2023); Ancestral Weavings, 14th Gwangju 
Biennale (KO 2023); Tate Modern, London 
(UK 2022); New Museum Triennial, 
New York (US 2021); 3rd Autostrada 
Biennial, Prizren (2021); 1st Inaugural 
Toronto Biennale (CA 2019); 56th Venice 
Biennale, National Pavilion of Armenia 
(IT 2015), 14th Istanbul Biennial (2015); 
Jerusalem Show VII, (2014); Envy Enmity 
Embarrassment, ARTER, Istanbul (TU 
2013) amongst others.

Damien Ajavon, Guardians of Craft / Resilient 
Threads, 2025 Hera Büyüktaşcıyan, Podima, 2025 (skiss)
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CÉLINE CONDORELLI 
Integrations, 2023–2025 
Varierande material, ullmattor vävda 
av Fatima, Rachida, Najat, Oumelkhyat 
och Naima / Coopérative Sidi El 
Mokhtar 

I sitt pågående projekt Integrations arbetar 
Céline Condorelli med en grupp kvinnliga 
mattvävare verksamma i området Sidi El 
Mokhtar, ca 100 km väster om Marrakech. 
Med tiden har nya textilier skapats för 
utställningen i Tensta, Under en längre tid 
har konstnären delat tekniker, färgpaletter, 
formella arrangemang och inneboende 
betydelse och ett antal nya textilier har skapats 
för utställningen. Detta som en kommentar 
till rådande museipraxis där man ofta visar 
textila verk som illustration och inspiration 
för mer kända konstnärer som arbetar i mer 
eftertraktade medier som exempelvis måleri.

Céline Condorelli har tillbringat flera år med 
att utforska abstraktion i relation till kvinnors 
konstnärliga arbeten sett genom arvet 
från den experimentella och antikoloniala 
Casablanca Art School (1962-1974), 
som blev en viktig plats för att ompröva 
förhållandet mellan konst och hantverk. 
Här startade ett viktigt arbete med syfte 
att skriva om konsthistorien ur ett icke-
europeiskt perspektiv, vilket haft en stor 
inverkan på hela regionen. Medan abstrakt 
konst har utgjort en central strömning inom 
modern konst sedan början av 1900-talet, 
har den en lång fascinerande historia 
bortom de europeiska så kallade pionjärerna 
inom abstrakt konst. Condorelli leker med 
begreppet lärande genom att inkludera 
referenser och sätta olika källor i förgrunden. 
Mattorna, tillsammans med den legendariska 
utställningen producerad av studenterna 
på Casablanca Art School 1968, fungerar 
som inspiration för ett ständigt utvecklande 

visuellt språk kring abstraktion. Samtidigt 
ifrågasätter Condorellis projekt begreppet 
upphovsmannaskap och föreslår en metod 
för att titta närmare på etiken kring hantverk, 
arbete och kolonialt arv. Den forskning som 
utförts av curatorn och forskaren Fatima-
Zahra Lakrissa om marockanska kulturella 
traditioner och visuella språk har utgjort en 
viktig resonansbotten genom hela projektet.
 
Céline Condorelli är verksam i London och 
känd för sina publikationer The Company She 
Keeps och Support Structures, och för sina 
konstverk som utforskar de osynliga relationer, 
mekanismer och strukturer som ofta går 
obemärkta förbi men som vi ändå förlitar 
oss på. Céline Condorelli är medgrundare av 
Eastside Projects i Birmingham och är för 
närvarande professor i utställningsdesign 
och forskning vid HfG Karlsruhe. Hennes 
senaste separatutställningar är bland annat 
In the Light of What We Know på Remai 
Modern i Saskatoon (CA 2024); Pentimenti 
(The Corrections) på National Gallery, London 
(UK 2023); After Work, Talbot Rice Gallery, 
University of Edinburgh (UK 2022) och Two 
Years’ Vacation, FRAC Lorraine (FRA 2020). 
2015 deltog Céline i projektet Frederick 
Kiesler: Visioner i arbete med tillägg av Celine 
Condorelli och sex studentgrupper på Tensta 
konsthall. 

LUCA LEE FREI 
Dots and Dashes, 2021-2025 
Bomull, vadd 15 element 

Winds, 2025 
Bomullssnöre, linne, bomull
 
Pockets, 2024
Linne 

Chips, 2025 
Linne, bomull 

Spiral Marks, 2024 
Bomullssnöre, linne 

Square Arrangements, 2025
Linne, bomull

Luca Lee Frei rör sig mellan skulptur, 
installation, textil, utställningsdesign och 
bokdesign i verk som ibland uppfyller praktiska 
syften eller föreslår en pragmatisk estetik i 
förhållande till det rådande sammanhanget. 
Han är intresserad av kollektiva processer 
och pedagogik och använder ofta teman eller 
erfarenheter från vardagslivet i sitt arbete.

Luca Lee Frei talar om soft cutting, det vill 
säga konsten att vika ett tyg, i stället för 
att man sätter saxen i det, för att bevara 
materialets historia, integritet och framtida 
potentiella (åter)användning—ett slags 
soft resistance? På Tensta konsthall visar 
Luca Lee Frei en rad arbeten som alla på 
olika sätt förhåller sig till textil som material, 
taktilitet och språk. Vissa verk bär spår av att 
vara hopvikta i väntan på att bli aktiverade, 
andra verk kan beskrivas som agerande 
former på golvet, en mjuk gestaltning av det 
hårda utrymmet mellan språket och rörelse 
i form av tecken som komman, talstreck 
och punkter, vars placering kommer att 
förändras under utställningens gång. Vissa 

av de utställda objekten kom till under en 
vistelse i Tokyo där konstnären utvecklade 
tankar kring textilens unika egenskaper, 
det vill säga att vara bärbar och förändras 
och återuppstå i nya skepnader genom 
vikning och förflyttning, och mellan att vara 
liggande, väntande och att vara aktiv. 

Bland Luca Lee Freis senaste separat-
utställningar kan nämnas Folds—Spreads på 
Krognoshuset Aura i Lund (SE 2025); Guiding 
Fabric på Galerie Barbara Wien, Berlin (DE 
2024); Working Spacing Moving på Museum 
Dhondt-Dhaenens (BE 2021); From Day to 
Day på Malmö Konsthall (SE 2020). Hans 
utställningsdesign inkluderar Merz! Flux! Pop! 
på Henie Onstad Kunstsenter (NO 2021); 
Migration, Traces in an Art Collection på 
Tensta konsthall och Malmö Konstmuseum 
(SE 2019), och bauhaus imaginista på Haus 
der Kulturen der Welt, Berlin (DE 2019). 
2021 samarbetade han med The Otolith 
Group med grafisk design för deras monografi 
Xenogenesis. 2015-2021 var Luca Lee Frei 
verksam som lektor vid Det Kongelige Danske 
Kunstakademi Köpenhamn och han har hållit 
en rad workshops vid Kungl. Konsthögskolan i 
Stockholm och Nuova Accademia di Belle Arti 
i Milano m fl platser. 

Céline Condorelli, Integrations, 2023–2025 
Luca Lee Frei, Pockets, 2024. Contemporary Art 
Factory, Kyoto
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GIDREE BAWLEE 
Dreamscapes, 2024
Återanvänd textil, applikation, broderi

Hasa, 2021 
Pigment och lera på linneduk 
(visas i receptionen)

Konstnären Kamruzzaman Shadhins 
praktik bygger på deltagande som metod, 
och han är känd för sina samarbeten med 
ursprungsbefolkningen i Thakurgaon-
distriktet i norra Bangladesh där han med 
hjälp av video, installation och performance 
utforskar sociala och politiska frågor. 
Tillsammans med sin partner Salma Jamal 
Moushum driver han Gidree Bawlee, 
ett icke-kommersiellt socialt förankrat 
konstkollektiv som bedriver forskning 
och genomför skapande aktiviteter som 
behandlar lokal historia, kultur och miljö.

Dreamscapes, en serie quiltade runda 
textilier, är baserade på barnteckningar 
överförda till återvunnet tyg med appli-
kationer och broderier, och utforskar vår 
relation till jordbruk och vårt släktskap med 
våra "icke-mänskliga grannar". Projektet tog 
form genom några kreativa workshops med 
lokala barn, där de gjorde bilder av byns 
jordbruksfält och fantiserade om de varelser 
som bebor fälten. Barnen skapade bilder av 
den utommänskliga närvaron som befolkar 
landskapen runt omkring dem. Teckningarna 
översattes sedan till tyg genom applikationer, 
sydda av en grupp kvinnor i närområdet. 
Textilierna återanvändes från kasserade 
kläder, insamlade från olika källor.

På senare tid har Kamruzzaman Shadhins 
monumentala konstverk Haven is Elsewhere 
(2017–18) visats på Kulturhuset Stadsteatern 
i Stockholm i utställningen Nålens magiska 
kraft, curerad av Joanna Warsza och Bella 

Rune, baserad på en samling övergivna 
kläder av Rohingya-flyktingar, sydda av 
migranter som bosatt sig i olika delar av 
Thakurgaon i Bangladesh.

Gidree Bawlee Foundation of Arts grundades 
2001 av konstnären Kamruzzaman Shadhin 
i ett område i nordvästra Bangladesh. 
Området präglas av en rik hybridkultur av 
inhemska traditioner som förmedlats av 
vågor av bosättare som historiskt fördrivits 
av kolonisering, privatisering av mark 
och idag även klimatförändringar. Gidree 
Bawlees praktik är förankrad i lokalsamhället 
med fokus på att skapa konstnärliga utbyten 
mellan samtida konstnärer och konstnärer 
med bakgrund i en ursprungsbefolkning 
och driver experimentella processer som 
sammanfogar forntida kulturarv med 
samtida angelägenheter, som exempelvis 
miljöfrågor i marginaliserade jordbruk.
År 2021 genomförde Gidree Bawlee ett
konstnärligt utbyte kallat Hasa (lera/
jord) mellan kvinnor ur Santal-folket, ett 
av områdets äldsta samhällen med en 
ursprungsbefolkning, studenter på CRAFT 
/ Textil Konstfack, konstnären Bella Rune, 
och Kvinnocaféet i Tensta konsthall.

BELLA RUNE 
Verk ur serien Souvenirs from Flat 
Earth, 2025
3D-printade, avgjutna, uppförstorade 
digitala scanningar av arkeologiska 
fynd kopplade till textil kultur 

Tenstas Magiska Maskhål, 2021/25
Schablontryck på golv, mobilappen 
”Tenstas Magiska Maskhål”

Det förgängligas fortsatta framfart / 
The persistent presence of the Missing 
Majority, 2025 
Skärmar i nät med textila applikationer 
och digitaltryck 

Kan man säga att tråden som uppfinning 
revolutionerade människans sätt att leva, 
skapa och bygga samhälle? Och hur hänger 
väven egentligen ihop med den digitala 
”webben”? Med utgångspunkt i ett utvidgat 
textilbegrepp och med ett stort intresse 
för hur tråden skapar ytor, volymer och 
relationer iscensätter Bella Rune situationer 
där det analoga och det hantverksmässiga 
belyser den nya materialitet som vi lever 
med idag när det digitala är en del av 
tillvaron.

I sin roll som konstnär och som curator har 
Bella Rune undersökt textil som en yta där 
socioekonomiska koder, förväntningar och 
önskningar utspelas och förhandlas. För 
Soft Logic på Tensta konsthall har Bella 
Rune skapat ett antal skärmar som utmanar 
och gestaltar utställningsrummet. Här visas 
också en serie objekt som belyser textilens 
roll som teknologi. Genom arkeologiskt 
material sätts vi i kontakt med hur olika 
material bearbetats genom tiderna, en 
påminnelse om de brutala tomrum som 
förgängliga material som tyg, tråd och garn 
lämnar efter sig.

Sedan 2021 kan man aktivera appen Tenstas 
magiska maskhål, ett digitalt verk skapat 
i augmented reality. Mönster i den svarta 
asfalten utanför konsthallen leder in i en 
virtuell värld av textila minnen, berättelser och 
mönster som tagits fram i samarbete med 
konsthallens Kvinnocafé. Här visas tulpanens 
europeiska historia med turkiska rötter vid 
sidan av mönster inspirerade av Lalibelas 
underjordiska kyrka i Etiopien och paisley-
mönstrets mångtusenåriga historia.

Bella Rune är verksam i Stockholm och 
utbildad vid Chelsea College of Art i London 
och på Beckmans School of Design i 
Stockholm. 2012-21 var hon professor 
i konst med textil inriktning på Konstfack 
i Stockholm. Arbetet Konsekvensanalys 
utforskar med augmented reality gränssnittet 
mellan fysisk verklighet och en virtuell värld,
och har visats i Stadsskogen, Uppsala (SE 
2015), Konstmuseet i Norr, Kiruna (SE 
2016), Tensta konsthall (SE 2018), på Garage 
Museum of Contemporary Art, Moskva (RU 
2018) och på Handelshögskolan i Stockholm 
(SE 2018). Nyligen samcurerade Bella Rune 
utställningen The Magic Power of the Needle 
på Kulturhuset Stadsteatern i Stockholm (SE 
2025) och utställningen Textila undertexter 
på Marabouparken i Sundbyberg (SE 2016) 
och på Malmö Konstmuseum (SE 2017).

Gidree Bawlee, Dreamscapes, 2024 Bella Rune, Pre-Tex, 2025
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PROGRAM OCH AKTIVITETER 
HÖSTEN 2025 

Drömlandskap—skapande 
verkstad för barn, unga och familjer 

Lördag 11 oktober 2025, 13:00–15:00

Kom och skapa textila drömlandskap 
tillsammans med konstkollektivet 
Gidree Bawlee från Bangladesh. Vi ritar 
fantasifigurer och gör textila mönster som 
vi fäster på stora tygstycken.

Från 5–100 år
Drop-in. Gratis

Platt som en pannkaka—mat, 
konstprat och musik 

Söndag 19 oktober 2025,
13:00–15:00 

Curatorsvisning. Dialog mellan Bella Rune, 
konstnär, och Cecilia Widenheim, chef 
Tensta konsthall, som tillsammans curerat 
utställningen Soft Logic. 
Henry Moore Selder—musiker, filmare och 
DJ—tolkar Soft Logic med vinylplattor  
I cafét finns Emma Dirarrs platta favorit 
injera serverad med etiopiska tillbehör till 
självkostnadspris.

Damien Ajavon: lördag 29 nov 
Luca Lee Frei: onsdag 14 januari  

Under utställningsperioden kommer flera av 
konstnärerna att aktivera olika delar av de 
utställda konstprojekten tillsammans med 
publiken och inbjudna gäster. Serien har 
fått namnet Platt som en pannkaka med en 

blinkning till Bella Runes projekt Souvenirs 
from Flat Earth. Kvällarna inleds med mat 
och slutar med musik i någon form. Håll 
utkik efter mer exakt tid, medverkande och 
detaljerat program på konsthallens hemsida 
eller i sociala medier.

Skriv! 

Fyra onsdagar under hösten 2025 träffas 
skrivsugna unga personer mellan 15 och 26 
år i skriv- och läskursen som leds av Nawroz 
Zakholy, poet och författare. Tyngdpunkten 
ligger på poesi, spoken word och att skriva 
för exempelvis teater, men också att utforska 
olika berättartekniker. Vid ett par tillfällen 
gästas kursen av andra verksamma författare. 
Kursen genomförs med stöd av Kulturrådet. 

Tensta konsthalls Textpris 2025 

Noveller, dikter, pjäser, spoken word, 
påbörjade romaner och haikus. Tensta 
konsthalls Textpris vänder sig till unga i hela 
Sverige mellan 15 och 26 år. Textformen 
är fri och det går även att lämna in inlästa 
dikter. De tre vinnande skribenterna utses 
i början av december. I juryn sitter Agri 
Ismaïl, Nora Khalil och Lina Rydén Reynols.

Sista dag för inlämning är 2 november.
Skicka ditt bidrag till: 
paulina@tenstakonsthall.se

Bli konstproducent 
med Studio Funk 

Hösten 2025 genomförs en kurs som 
undersöker hur en producent inom konst- och 
kulturområdet arbetar. Kursen ger en inblick 
i hur en utställning blir till och kan aktiveras. 
Kursdeltagarna producerar eget innehåll i form 
av audioguider, video, program och aktiviteter.
Kursen är en del av Studio Funk—
Samtidskonst för alla, en inkluderande 
och behovsanpassad konstverksamhet 
för unga med olika funktionsvariationer i 
Järvaområdet med omnejd, och genomförs 
med stöd av Allmänna arvsfonden.

Lärarkväll

Оnsdag 15 oktober 2025, 
16:30–18:00

Är du lärare, specialpedagog, kulturombud 
eller rektor? Den här kvällen är för dig! Bubbel 
i glasen och snittar utlovas. Vi informerar om 
höstens skolprogram och bjuder på en guidad 
visning av utställningen Soft Logic—textil 
handling, politik och pedagogik. 

Anmälan: anna-stina@tenstakonsthall.se 
senast 10 oktober.

Textilt Höstlovskollo—Tofsar 
och siden

Tisdag 28 oktober—fredag 31 oktober 
2025, 13:00–16:00

Skapa tofsar och bollar i olika material 
tillsammans med Tensta konsthalls 
Kvinnocafé. Vi besöker K A Almgrens 
sidenväveri, ett museum som berättar om 
när Sverige tillverkade siden, på plats i museet 
får du testa att väva. Du kan också delta i 
en aktiverande visning av Soft Logic—textil 
handling, politik och pedagogik. Höstlovskollot 
arrangeras i samarbete med K A Almgrens 
sidenväveri & museum.  

Alla åldrar är välkomna och det är gratis!
Anmälan: anna-stina@tenstakonsthall.se 
senast 23 oktober.

Med stöd från Familjebostäder, Stadsholmen 
och Svenska Bostäder.

Kul på jullovet—Mönster som rör sig

Lördag 3 januari—söndag 4 januari 
2026, 13:00–16:00

Vi upplever utställningen Soft Logic 
tillsammans och skapar olika mönster. 
För familjer, barn och unga. Med stöd av 
Familjebostäder, Stadsholmen och Svenska 
Bostäder.
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FÖR SKOLOR

Boka en Taktil mobil visning 
av utställningen Soft Logic 

I denna visning får eleverna chans att närma 
sig utställningen genom olika kreativa 
övningar kopplat till konsten. Tillsammans 
undersöker vi material, arbetar med rörelse 
genom instruktioner, teckning, textil och 
mönster. Ca 45 min

Taktil mobil visning är gratis för alla 
mellanstadieklasser i Järva.
Övriga: 900 kr

OBS! Går att boka tisdag–fredag 9:00–16:00, 
10 oktober 2025—16 januari 2026

Boka: anna-stina@tenstakonsthall.se

Övriga visningar

Kort visning 20 min. Gratis. Gäller endast 
för skolor i Järva och SFI.
Visning för skolor av aktuella utställningar 
45 min: 700 kr

ALLTID PÅ KONSTHALLEN 
 

Studio Funk—Samtidskonst 
för alla

Hösten 2024 startade Studio Funk med 
syfte att utveckla en inkluderande och 
behovsanpassad konstverksamhet för 
unga med olika funktionsvariationer i 
Järvaområdet med omnejd. Verksamheten 

drivs av och tillsammans med målgruppen. 
Inom projektet erbjuds föreläsningar, kurser 
och workshops. Studio Funk genomförs 
med stöd av Allmänna arvsfonden.

Den 9.10 kl 18:00–19:00 arrangeras en 
teckentolkad invigning av utställningen Soft 
Logic—textil handling, politik och pedagogik. 

För mer info mejla: 
anna-stina@tenstakonsthall.se 
 

Kvinnocaféet 

Tisdagar och torsdagar 13:00–16:00

Kvinnocaféet träffas två gånger i veckan 
och den röda tråden är textilt hantverk, 
socialt umgänge och utbyte av erfarenheter. 
I samband med konsthallens utställningar 
genomför vi ett par skapande workshops 
med utgångspunkt i utställningens tema 
under ledning av konstnärer, hantverkare 
och pedagoger. En gång i månaden åker 
vi och ser en utställning eller besöker ett 
museum tillsammans.

Vill du delta eller få mer info mejla: 
muna@tenstakonsthall.se  
eller asha@tenstakonsthall.se

Språkcaféet

Fredagar och söndagar 14:00–17:00

Språkcaféet träffas två gånger i veckan. 
Den röda tråden är språk, socialt umgänge 
och utbyte av erfarenheter under ledning av 
volontärer och konsthallens team. I samband 
med samtliga utställningar genomför vi ett 

par träffar utifrån utställningens tema. En 
gång i månaden åker vi och ser en utställning 
eller besöker ett museum tillsammans. 
Språkcaféet görs som en del av The Silent 
University, en autonom kunskapsplattform 
för asylsökande, flyktingar och papperslösa, 
initierad av konstnären Ahmet Ögüt.

Vill du delta eller bli volontär mejla: 
fahyma@tenstakonsthall.se

Kolonilotten

Konsthallens kolonilott på Järvafältet är en 
central del av vårt pedagogiska arbete, med 
aktiviteter som t ex Grönt kollo för barn 
och unga på sommaren och Språkcafé när 
vädret tillåter. Här odlas inte bara grönsaker 
och blommor, utan även gemenskap och 
lärande. Kolonilotten fungerar som ett extra 
vardagsrum och klassrum, där vi utbyter 
kunskap och inspiration.

För mer information kontakta
fahyma@tenstakonsthall.se
eller alba@tenstakonsthall.se

BOKA VISNING ELLER HYRA LOKAL 

För bokning av gruppvisningar eller för att 
hyra lokal kontakta oss på: 
info@tenstakonsthall.se 
eller ring 08-36 07 63

Tensta konsthall erbjuder gratis guidade 
visningar för skolor i Järvaområdet, 
konstskolor och SFI. Övriga skolor betalar 
en mindre avgift. Högskoleförberedande 
utbildningar, vuxenutbildningar och konst- och 
kulturutbildningar kan också boka visningar.

 Kontakta oss i förväg för att boka in en 
introduktion på klarspråk, tecknad svenska 
eller för synnedsatta.

För mer info och anmälan kontakta
anna-stina@tenstakonsthall.se

 
TILLGÄNGLIGHET

För dig som kommer hit med tunnelbana 
finns en hiss från markplan ner till torget 
framför konsthallen. Det finns även en 
gångväg ner till konsthallen utan trappor 
uppifrån Tensta Centrum. 

Vid konsthallens entré finns en permanent 
ramp avsedd för rullstol, rullator och barnvagn. 
Det finns ett parkeringshus ca 75 m från 
konsthallen med infart från Tenstastråket. 
Färdtjänst kan vid behov köra fram till rampen 
utanför konsthallens entré. Kontakta gärna 
receptionen i förväg så öppnar vi pollaren 
vid vändplanen.
 
Alla utrymmen inklusive toaletter är 
tillgängliga för personer med funktions-
variationer. I entrén finns särskilda ytor där 
man kan parkera barnvagnar, rullstolar och 
dylikt. 

Stora väskor får ej tas med i utställningssalen. 
Ledarhundar och assistanshundar är 
välkomna. Vi är tacksamma om personalen 
i receptionen får information på plats att 
hundar kommer att finnas i konsthallen. 

Alla dörrar i byggnaden har antingen 
automatiska dörröppnare eller är uppställda.

Till utställningen produceras en utställnings-
text på lättläst svenska och engelska. 



OM TENSTA KONSTHALL
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Cecilia Widenheim
Chef

Fahyma Alnablsi 
Assistent, Språkcaféet  

Siri Bertling Kara 
Koordinator, Studio Funk

Sara Bayrami 
Koordinator, Studio Funk

Gazelle Kianoush 
Assistent, förmedling  

Alba Lindblad
Producent

Asha Mohamed Noor
Assistent, Kvinnocaféet

Nora Pollak 
Kommunikation och web 

Anna-Stina Ulfström
Intendent, pedagogik och 
verksamhetsutveckling

Muna Al Yaqoobi
Assistent, Kvinnocaféet 

Installation och teknik:
Johan Wahlgren, Olle Arbman,
Mats Adelman, Ksenia Pedan 

Översättning 
Magnus Nordén (Sarat Maharaj), 
Samuel Teeland (Introduktion) 

 

Tensta konsthalls visuella identitet har
utvecklats av formgivarna Johanna 
Lewengard och Benedetta Crippa.

Originalarbete:
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Tensta konsthall stöds av Stockholms 
stad, Kulturrådet och Region Stockholm.
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