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WE’RE NOT

MAKING
UP !

Simnikiwe Buhlungu, This We’re Not Making Up!, 2017

Vardet pa ett arvegods
ar aldrig entydigt

Cecilia Widenheim

| september forra hosten dkte jag ner till Kopenhamn for att se utstallningen
Remnants pad HEIRLOOM-center for art and archives, curerad av Tawanda Appiah
i Kbpenhamn. Det slog mig hur viktigt det ar att det skandinaviska konst- och
kulturlivet ar 6ppet for olika roster, for olika perspektiv, for olika synsatt. Det ar
valgdrande, och framfor allt 6ppnar sig mdjligheten att betrakta den skandinaviska
konstscenen utifran delvis andra och nya kritiska lasningar. Men det slog mig ocksa att
konstfaltet behover institutioner som gréaver dar de star, som graver bredvid mittfaran
av etablerad konst- och kulturproduktion dar de stora institutionerna anger tonen.

HEIRLOOM startade 2022 som en forskningsbaserad organisation och ett
arkivcentrum med fokus pa flyktiga konstpraktiker och péa outforskade konstsamlingar,
material som ofta uteldamnats ur den nationella historieskrivningen och som sallan
eller aldrig dokumenterats. Genom att ateraktivera slumrande praktiker, satta

ljus pd dolda samlingar och fdlja intressanta spar i arkiven vill HEIRLOOM bidra

till en storre mangfald av perspektiv och kritiskt granska det som betecknas som
kulturarv i dialog med samtiden.

Heirloom, en slaktklenod eller ett arvegods pa svenska, ar ett foremal som reser
genom tid och som fardas mellan generationer, ofta laddat med varierande lager av
betydelser beroende pa vem som betraktar det, eller vilken nation som mahanda
hojer det till skyarna. Eller som teamet bakom HEIRLOOM i Képenhamn sjalva
uttryckt det: ”Veerdien af et arvestykke er aldrig entydig, og netop forhandlingen
om, hvad der tildeles veerdi, afspejler HEIRLOOMs tilgang til at dbne arkivet.”

Nar vi nu bygger vidare pa det sammanhang som skapats for Képenhamn har vi
dels lagt till ett antal konstnarers verk, dels utvecklat utstallningens form i dialog
med de medverkande konstnarerna. Vi har aven bett Elvira Dyangani Ose, curator
for den turnerande utstallningen Project A Black Planet—The Art and Culture

of Panafrica, skriva en text som diskuterar konstutstallningar som motorer for
kunskapsférmering och radikal perspektivforskjutning for att skapa ett bredare
sammanhang for utstallningen i Tensta.



Vi kan ocksd med stolthet presentera ett antal aktiviteter och programpunkter
som vi genomfor under hdsten med en rad samarbetspartners. Har kan namnas
Fylkingen, ABF Stockholm, Bio Husby Kulturhuset Stadsteatern samt plattformen
G/HOSTING med Nina Cramer och Mai Takawira som nyligen lanserat antologin
black monument, publicerad av Art Hub Copenhagen och Archive Books.

Remnants ar en del av September Sessions—A Contemporary Art Festival.
September Sessions ar ett initiativ fran Mint och Index som hyllar mangfalden

i Stockholms konstscen samtidigt som den skapar en plattform fér internationella
kuratorer, och tillfor staden en valbehovlig dos av internationell energi. Férutom
Tensta konsthall deltar 14 partners med utstallningar, performances,
filmscreenings, samtal m m.

Jag vill i detta sammanhang uttrycka min tacksambhet till curator Tawanda Appiah
och till Johanne Legstrup och Stine Hebert pd HEIRLOOM—center for art and
archives som later oss utveckla den utstéllning som de skapade hésten 2025 i sina
lokaler pa Selvgade i centrala Képenhamn. Jag vill ocksa passa pa att tacka Barbro
Osher Pro Suecia Foundation som bidragit till genomférandet av utstallningen,
Naima Karlsson och Moki Cherry Estate/Cherry Archives som later oss visa ett
stort fantastiskt material ur arkivet och Galerie Mikael Andersen/Ferlov Mancoba
Foundation i Kbpenhamn som generost stallt ett antal verk av Ernest Mancoba och
Wonga Mancoba till vart forfogande.

Remnants

Tawanda Appiah

1969 traffar den amerikanske jazztrumpetaren Don Cherry den sydafrikanske
basisten Johnny Dyani i Sverige. Tva ar senare star Cherry, Dyani och den
turkiske slagverkaren Okay Temiz pa scenen i Paris for ett liveupptradande som
senare blir alboumet Blue Lake. Projektet Blue Lake genomsyras av omedelbar
improvisationsanda—intensiv, ofiltrerad och levande.

Ett antal ar senare spelar Johnny Dyani Quartet in Song for Biko i Képenhamn.

Det dr en kampsang till minne av Steve Biko, den sydafrikanske aktivisten som
mordades av apartheidregimen 1977. Cherrys trumpet genomsyrar stycket och ger
det en obruten resonans. | kdlvattnet av 1960-talets svarta medborgarrattsrorelse,
vagen av afrikansk sjalvstdndighet och av panafrikansk solidaritet, korsas Cherrys
och Dyanis vagar i musiken. Deras samarbete ar ett av manga moten som kommer
att pragla svart historia.

Remnants, eller efterlamningar pa svenska, boérjar har. Vad lever kvar i arkiven?
Vilka spar av svart liv finns kvar i dess fogar? Hur far vi syn pa de hérbara, visuella
och taktila spdren som berattar om bade skénhet och oro? Remnants formar en
poetisk konstellation av uttryck frdn nu levande konstnarer och konstnarer som inte
langre ar i livet, i ett mote mellan datid och nutid. | utstallningen méter vi verk som
vibrerar av historiskt minne, motstand och den levda erfarenheten av diaspora och
exil, filtrerade genom ekon av jazzmusik.

Kudzanai Chiurai presenterar en ny version av The Library of Things We Forgot to
Remember, ett audiovisuellt arkiv 6ver svart motstand, samarbete och solidaritet,
som lyfter fram roster fran befrielserdrelser 6ver den afrikanska kontinenten

och internationellt. Wonga Mancobas malningar fangar det myllrande gatulivet

i Johannesburg, en plats han hort om hela sitt liv och som han besdker for forsta
gadngen 1994 efter apartheid med sin pappa, konstnaren Ernest Mancoba.

| Remnants skapar deras verk en symbiotisk dialog.

Dokumentarfilmen Dancing Prophet (1971) &r en poetisk berattelse om dansaren och
koreografen Doug Crutchfields s6kande efter frihet via modern dans, men ocksé en
paminnelse om att det som finns i arkiven ofta bara visar fragment av nagot storre.
Crutchfields queerhet, hans satt att navigera mellan kulturella och spirituella

identiteter, och hans avtryck pa den nordiska scenkonsten ligger fortfarande i tystnad.



Simnikiwe Buhlungu utforskar spraket som ett flexibelt och formbart medium,
Oppet for omvandling och omtolkning. Med intresse for hur kunskap skapas—hur
den produceras, av vem och hur kunskap sprids—bjuder Buhlungu in till reflektion
over hur spraket formar var forstaelse av (svart) liv och historia. Nina Cramer och
Ellen Nyman atervander till SPACECAMPAIGN och den omtalade performance
som Nyman iscensatte 2001 utanfér den danska riksdagen i samband med

ett nationellt val. Nar vi ser tillbaka pa projektet 25 ar senare, i en tid praglad

av intensiva diskussioner om granser och tillhérighet, far SPACECAMPAIGN

ny aktualitet.

Ikram Abdulkadir riktar en precis och omsorgsfull blick mot vardagliga scener i det
offentliga och privata rummet i Malmo och bortom, och satter dgonblicksbilder
frdn levda erfarenheter i forgrunden. Foér Salad Hilowle &r arkivet inte en plats for
avslutade historier. Med kanslig hand later han karaktarer och berattelser trada
fram i videon Vdntan pé ndgot, del Il (2025), och 6ppnar upp fér nya tolkningar

av det forflutna och mojliga framtida perspektiv genom att lata personliga och
kollektiva historier métas.

Don Cherry och Neneh Cherry i Stockholm, 1968. Foto: Christer Karlsson.
© Moki Cherry estate/Cherry Archives



UTSTALLDA VERK

IKRAM ABDULKADIR

Family Familiar, 2024-pagéaende
Blackstraletryck och atervunnet
material

Family Familiar (2024-pagéende) ar en
fotobaserad installation av Ikram Abdulkadir.
Den sammanfor fotografier och fragment
av ett bokskap i trda som tagits isar och
noggrant omarbetats for Tensta konsthall.
Verket skapar en sammanfogad varld av
familjart minne dar det forflutna kopplas till
nuet. Det framkallar en serie kontraster, fran
styrka till bracklighet, och fran det intima i
hemmet till det offentliga.

Ikram Abdulkadirs praktik bygger pa att
dokumentera vardagslivet och bevara
familjehistorier. Hon ar intresserad av att
fanga flyktiga dgonblick och halla fast vid
det som annars skulle kunna férsvinna.
Hennes arbete ar starkt kopplat till hennes
somaliska arv som vardesatter en muntlig
tradition, och hon stravar efter att fora detta
vidare genom de uttryck och de medier
hon véljer att arbeta med. Family Familiar
utforskar teman som minne, forskjutning
och intimitet, vilka far genklang i Malmo,
dar hon sjalv vaxte upp, och bortom.

Ikram Abdulkadir (1995) ar en svensk-
somalisk fotograf som arbetar inom den
dokumentara traditionen. Hennes bilder
fods ur nara relationer med manniskor
och platser runt omkring henne och
portratterar vardagsliv i sadval urbana
miljoer som i hemmet. Genom ett
lagmalt och uppmarksamt visuellt sprak
utforskar Abdulkadir teman som omsorg,
tillhorighet och gemenskap med fokus pa
de relationer och kdnslomassiga band som

formar gemensamma rum. Hennes verk
reflekterar dver hur personliga och kollektiva
historier bars genom gester, miljéer och
olika former av narvaro. Ar 2026 har hon
haft separatutstéllningar pa Moderna
Museet Malmo och péa Nils Staerk Gallery

i Kbpenhamn.

Ikram Abdulkadir, Family Familiar, 2024-pagaende

SIMNIKIWE BUHLUNGU

This We’re Not Making Up!, 2017
Screentryck pa textil, 140 x 102 cm
Privat 4go

Ode to the Skreets, 2017-pagaende
Vaggmonterad vinyl

Courtesy: konstnaren och Stevenson
Gallery, Johannesburg

This We’re Not Making Up! av Simnikiwe
Buhlungu &ar en textil banderoll dar verkets
titel aterges i silkscreentryck mot en
mattad bla bakgrund. Buhlungu beskriver
sina textila verk som ”visuella hymner
som expanderar tiden”, vilket betonar
deras mangbottnade betydelser och

hur de utforskar sprak som ett flexibelt
och foranderligt medium. Verket bjuder

in till reflektion 6ver hur spraket formar
var forstaelse av (svart) liv och historia.

| det sammanhang som utstallningen
Remnants skapar syftar frasen till arkivets
forankring i fakta och sanning. Samtidigt
uppmarksammar orden oss pa hur skort
minnet ar—hur fértrangning och modifiering
kan forskjuta en betydelse mot fiktion.

Simnikiwe Buhlungus engagemang kring
sprak och sprakets relation till vardagslivet
stracker sig in i Ode to the Skreets (2017~
pagadende). Verket anspelar pa de flyktiga
affischer och flygblad som praglade
centrala Johannesburg under perioden efter
apartheid och som lovade en ny start for
alla som betraktade dem. Flygbladen lyfter
fram den improvisation och de nyanser som
finns inbaddade i sociala rum och i “gatans”
vardagssprak.

Simnikiwe Buhlungu (1995) ar en konstnar
fran Johannesburg, for narvarande bosatt

i Amsterdam. Ett intresse for kunskap—
hur den produceras, hur den sprids och

av vem—driver Buhlungu att lokalisera
sociohistoriska och vardagliga fenomen
genom att navigera dessa fragor och

deras outtomliga potentiella svar via
forskningsbaserade metoder. Hon kartlagger
punkter av forstaelse som likt ekosystem
skapar olika lager av medvetenhet. Ar 2024
publicerades hennes bok beside Puleng;
dontsa-ring and roving preoccupations

av Chisenhale gallery London och Mousse
Magazine Milano. 2025 deltog Buhlungu

i GIBCA—Goteborg International Biennial
for Contemporary Art.

Simnikiwe Buhlungu, Ode to the Skreets,
2017-pégéende



DON CHERRY

Notes by Don Cherry, 2025
Installation med arkivmaterial fran
familjen Cherry. Ljud: Blue Lake, 1974
inspelad live i Paris den 22 april 1971
med Don Cherry (trumpet, snackskal,
piano, celesta, flojt, slagverk och sang);
Johnny Dyani (kontrabas, percussion
och sédng) samt Okay Temiz (trummor
och slagverk).

| urval av Tawanda Appiah och Naima
Karlsson

Moki Cherry/Cherry Archives

Piff, Paff, Puff, 1972

Barnprogram i 6 avsnitt producerade
av SVT med Moki, Neneh, Eagle-Eye
och Don Cherry i Tagarp, 1971.

Av Agneta Ekeroth, Kjell Jacobsson,
Jan-Olof Magnusson och Roland
Lundin

Producent: Bjérn Lundholm
copyright: Sveriges Television (SVT)

Notes by Don Cherry (2025) ar en
installation som ar specifikt framtagen

for utstallningen Remnants. Den har
utvecklats i samarbete med Don Cherrys
barnbarn, konstnaren och musikern Naima
Karlsson, och presenterar ett urval av
material fran Cherrys arkiv—fotografier fran
liveframtradanden och vardagliga situationer,
handskrivna notationer, teckningar och olika
typer av personliga dokument och foremal.
Har finns spéar av 6gonblick med andra
konstnarer och musiker, daribland Johnny
Dyani och Abdullah lbrahim, fran Sverige,
Danmark och andra platser. Tillsammans
bildar materialet en sorts ljudlig och visuell
notation—ett fragmentariskt men anda
klangfullt portratt av ett liv praglat av radikal
improvisation.
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Verket anknyter till den amerikanska
akademikern Christina Sharpes uppfattning
om anteckningar som handlingar av narvaro,
komposition och omsorg, och lyfter fram
de intima, medskapande och politiska
dimensionerna i Cherrys konstnarskap. Piff,
Paff, Puff ar ett experimentellt tv-program
for barn inspelat i Don och Moki Cherrys
hem i Skdne 1971. Programmet ar ett
exempel pa Organic Music, paret Cherrys
genredverskridande och deltagarbaserade
metod dar konst, musik och dmsesidigt
larande korsbefruktar varandra.

Don Cherry (1936-1995) var en av de mest
inflytelserika jazzmusikerna under det sena
1900-talet och ar kand for sin banbrytande
roll inom frijazzen. Han féddes i Oklahoma
City, USA, och var en av grundarna av
Ornette Colemans kvartett under slutet

av 1950-talet. Han var framst trumpetare,
men spelade dven manga andra instrument
och férenade olika musikaliska genrer
genom improvisation och ett starkt intresse
for icke-vasterlandska musiktraditioner.
Cherry bodde i Sverige under méanga ar och
samarbetade med sin hustru, den svenska
konstnaren Moki Cherry, i en lang serie
projekt dar de forenade konst, musik och
community.

Don Cherry och Eagle-Eye Cherry under en SVT-
inspelning, Tagarp, 1971. © Moki Cherry estate/
Cherry Archives

KUDZANAI CHIURAI
Radio Freedom, 2020-pagéaende
Installation med ljud

The Library of Things We Forgot
to Remember, 2017-pagdende

The Library of Things We Forgot to
Remember grundades 2017 av Kudzanai
Chiurai. Det ar ett audiovisuellt arkiv som
tillagnas svart motstand, solidaritet och
samarbete. Arkivet rymmer en omfattande
samling ljudinspelningar och verk pa papper
med anknytning till olika befrielserdrelser
over hela den afrikanska kontinenten och
bortom denna.

| Remnants framtrader arkivet i form av
Chiurais I6pande projekt Radio Freedom
(2020-pagéende). Verket har lanat sitt namn
fran den sydafrikanska befrielserorelsens
underjordiska radiostation, African National
Congress (ANC), och dess vapnade gren,
uMkhonto we Sizwe (Nationens spjut). Att
lyssna pa Radio Freedom var forbjudet under
apartheidregimen och kunde bestraffas
med upp till tta ars fangelse. Installationen
uppmarksammar den betydelse som
transnationell guerilla-radio hade for att
bygga kollektivt motstand och solidaritet
mot kolonialt fortryck. Radiostationen pa
Tensta konsthall omfattar bl a en diskussion
ledd av Angela Davis om Winnie Mandela
och anti-apartheidroérelsen, vilken agde

rum 1988-1989, samt en inspelning fran
den konferens om kampen for befrielse

och ateruppbyggnad i s6dra Afrika som
holls 1981- Conference on Liberation and
Reconstruction Struggles in Southern Africa.

Kudzanai Chiurai (1981) lever och verkar

i Harare, Zimbabwe. | sitt konstnarskap
arbetar han med en rad olika medier och
fokuserar framst pa dterkommande cykler
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av politisk och ekonomisk ojamlikhet

samt pa processer for konfliktlésning i
postkoloniala samhallen. Han har haft

ett stort antal separatutstallningar och
deltagit i flera grupputstallningar. 2019
visades hans utstallning Vansinnets
historia pa Sodertalje konsthall, curerad av
Joanna Sandell.

Fﬂlﬁmmﬂ-ﬁﬂmlﬂ'ﬂ““lm

Kudzanai Chiurai, vinylomslag till Radio Freedom,
Voice of the African National Congress (1985).
Ingér i Kudzanai Chiurais samling The Library of
Things We Forgot to Remember, 2017- pagaende



NINA CRAMER OCH ELLEN NYMAN
SPACECAMPAIGN—an interview

in the archive, 2025

Video, 16:36 min

Pressfoto taget vid en
SPACECAMPAIGN-aktion i samband
med partiledardebatten pa Danmarks
Radio. Foto: Lars Krabbe, 31 oktober
2001

Any Similarity to Actual Persons or
Events is Unintentional, 2003
Poster, ursprungligen producerad av
Ellen Nyman for 3:e Berlinbiennalen
och posterprojektet Copycat

Ellen Nymans konstnarliga och aktivistiska
projekt SPACECAMPAIGN aktiveras pa
nytt i utstallningen Remnants genom

en narlasning gjord tillsammans med
konsthistorikern Nina Cramer. Sparen av
Nymans performance som dgde rum under
det danska valet 2001 lever kvar i det
offentliga minnet, men dokumentationen
av handelserna och mottagandet av dem ar
idag till stor del otillganglig.

| sitt arbete gestaltar Ellen Nyman
karaktaren Alem, en svart muslimsk kvinna
kladd i ett gult tygstycke som for tankarna
till en chador. Alem upptradde vid politiska
evenemang for att stora och utmana
rddande forestallningar, vilket ofta vackte
fientlighet och hat. | Remnants resonerar
aterblickarna pd SPACECAMPAIGN starkt
med var tid, och synliggér pagaende
konflikter och rasism i samtida politik.

Ellen Nyman (1971) ar skadespelare,
performancekonstnar och teaterregissor.
Hon ar aven doktorand i performativa

konstarter vid Stockholms konstnarliga
hogskola, dar hon fér narvarande bedriver
forskningsprojektet Anpassning och
efterlikningar—om skddespel, adoption och
motstdnd.

Nina Cramer driver Astrid Noacks Atelier

i Kbpenhamn och tog sin doktorsexamen
pa Kopenhamns universitet 2026 med

en avhandling som utforskar den svarta
diasporans konstnarliga praktiker i
Danmark fran 1980- till 2020-talen.
Cramer ar, tillsammans med Mai Takawira,
medgrundare till G/HOSTING, en curatoriell
plattform som foretrader kritiska och
reparerande agreppsatt pa kolonial
historia. Hon &r ocksd medgrundare till
Black feminist Summer School med

Jan Mendes och Oda-Kange Midtvage
Diallo. Hon ar medredaktor for ett flertal
publikationer, bl a Et ulydigt arkiv (2020)
med Sara Ahmeds texter, antologin black
monument (2026), samt i specialnummer
av tidskriften Periskop (2021 och 2024)
och den dekoloniala feministiska tidskriften
Marronage (2017).

Ellen Nyman, SPACECAMPAIGN, 2001

DOUG CRUTCHFIELD

Dancing Prophet, 1971

Regi: Bruce Baker

Video, 15:00 min

Courtesy: Chicago Film Archives

Dokumentarfilmen Dancing Prophet (1971)
ar en poetisk berattelse om dansaren och
koreografen Doug Crutchfield och hans
sokande efter frihet via modern dans.
Filmen, som ar regisserad av Bruce Baker,
skildrar Crutchfields resa fran Cincinnati

till New York och vidare till Kbpenhamn

och Lund. Filmen fangar dansens vasen

i Crutchfields precisa rorelser och i hans
uttrycksfulla hander, som formulerar hans
personliga sanning. Crutchfield [Amnade
den kristna trons begransningar fér en
frihet som bottnade i rorelse, andlighet och
kroppslighet. Filmen fangar hans starka
narvaro och den ldgmalda spanningen
mellan tro och kroppslig erfarenhet och
mellan 6vertygelse och kreativitet.

Men liksom manga andra arkivmaterial visar
Dancing Prophet bara ett fragment av ndgot
storre. Crutchfields queerhet, hans satt att
navigera mellan kulturella och spirituella
identiteter, och hans avtryck pa den nordiska
scenkonsten forblir till stor del outsagda.
Dessa luckor kan inte fyllas, men de bjuder in
till reflektion och en omsorgsfull nytolkning.

Doug Crutchfield (1938-1989) var en
amerikansk dansare och koreograf, framst
kand for sitt omfattande arbete i Kdpenhamn
och Lund dar han undervisade och upptradde
under ndra 24 ar. Han undervisade vid

Den Kongelige Balletskole, Copenhagen
International School of Ballet och Lunds
universitet. Hans konstnarliga praktik hade
sin grund i klassisk balett och modern dans.
Under sin tid i Skandinavien utvecklade han
en unik rérelsepedagogik for sjukhusmiljé
och i aldrevard.

Stillbild ur dokumentarfilmen Dancing Prophet,
1971. Chicago Film Archives



SALAD HILOWLE

Viéntan pé ndgot, del I, 2025

HD video, 3 kanaler, installation,
stereoljud, 14:30 min

Courtesy: konstnaren och Cecilia
Hillstrom Gallery

Ljud: Jean-Louis Huhta, Bobby
Ljunggren/Hakan Almqvist/Ingela
“Pling” Forsman

“Det ar arkivet som visar att vi finns,

att vi inte ar osynliga”. Orden ar Salad
Hilowles. Hans videoinstallation inleds
med laten Ndr morgonstjdrnan brinner
som Cyndee Peters (1946) tavlade med

i Melodifestivalen 1987. Cyndee Peters,
amerikansk-svensk sangare, folkkar artist
och forfattare, flyttade till Sverige 1969
efter att ha tagit en examen i sociologi

pa New York University, och gjorde stort
intryck pa Salad Hilowle som kom till
Sverige vid 7 ars alder. Gospelstjarnan
Peters legendariska kdrprojekt Black
People’s Music engagerade tusentals
korsangare i Sverige och runt om i Europa,
och pa 1980-talet drev hon ett flertal
kampanjer mot apartheid.

| videon Viédntan pd ndgot, del Il blandas
inslag ur tv-arkiven och vardagliga scener
fran konstnarens egen familj med material
ur konstnarens egen research kring narvaro
av svart kultur i Sverige, fran 1600-talet
och framat. For Salad Hilowle ar arkivet

inte en plats foér avslutade historier. Med
kanslig hand Iater Hilowle karaktérer och
berattelser trada fram och 6ppnar upp

for nya tolkningar av det férflutna och
mojliga framtida perspektiv genom att lata
personliga och kollektiva historier motas.
Joséphine Baker skymtar forbi, liksom
Fatima Svendsen och Doktor Alban. En
antikolonial tecknad serie producerad under
sovjettiden kombineras med Cyndee Peters

sang Jag dr brun—jag dr inte vit, nej inte
precis som Peters gav ut 1978 pa LP-skivan
Olikalikadant. Cyndee Peters version av
sangen Like a Bridge Over Troubled Water,
framford pa svenska, avslutar Hilowles
video-triptyk.

Salad Hilowle (1986) féddes i Mogadishu,
Somalia, och dr numera baserad i Bjuraker
och Stockholm. Han sparar historiska
berattelser och reflekterar éver den afrikanska
diasporans inverkan pa historien och hur
den genomsyrar samtida kultur. Hans
arbete ar forskningsdrivet och grundat

i marginaliserade eller bortgldmda
berattelser som artikuleras genom en
mangd olika material och medier, inklusive
film, installation, skulptur, fotografi, ljud
och performance. Med bakgrund inom film,
kultur och media skapar Hilowle en personlig
l&sning av arkivmaterial och utforskar idéer
om minne, plats och synlighet. Ar 2026
visades hans videoinstallation Maroonen
pa Nationalmuseum i Stockholm, ett verk
som producerats for utstallningen Badin—
bortom yta och mask. Hans pagaende
forskning vid Institutet for Framtidsstudier
i Stockholm har titeln Den svarta stranden.

Salad Hilowle, Vdntan pd ndgot /I, 2025,
stillbild fran video
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ERNEST MANCOBA
Utan titel, odaterad
Black pa papper 44 x 27,9 cm

Utan titel (V.7), 1993
Black och oljepastell pa papper
32x50cm

Utan titel, 1993
Black och oljepastell pa papper
30x42cm

Courtesy: Galerie Mikael Andersen/
Ferlov Mancoba Foundation,
Képenhamn

For Ernest Mancoba var gransen mellan
abstraktion och figuration ointressant. Efter
att ha lamnat det skulpturala uttrycket
utvecklade han ett unikt bildsprak uppbyggt
av geometriska former, figurer och tecken
som bildar livfulla kompositioner. Tecknen
liksom dansar dver pappret, ibland likt en
rorlig kalligrafi, ibland likt en musikalisk
annotering. Hans sammanstallning av
tecken formedlar en direkt omedelbarhet
och vibrerar av kraftfull rorelse trots det
relativt smaskaliga och intima format

som han ofta arbetade i. Vissa forskare
menar till och med att Mancoba vande den
forestallande konsten ryggen for att undvika
de férvantningar pa uttryck som stalldes pa
en svart konstnar.

Ernest Methuen Mancoba (1904-2002)
foddes i Transvaal-kolonin men tillbringade
storre delen av sitt livi Europa. Han

har beskrivits som Sydafrikas forsta
professionella svarta moderna konstnar
och stallde ut fran slutet av 1920-talet
och framat. Ar 1938 reste han med baét till
Storbritannien dar han tillbringade en tid
med att besoka de afrikanska samlingarna
pa British Museum och bosatte sig senare i

Paris. Mancoba hade forst stott pa den vast-
och centralafrikanska skulpturtraditionen

i ett bibliotek i Kapstaden, i publikationen
Primitive Negro Sculpture, vilket blev en
vandpunkt for den unge konstnaren och
kom att paverka hans tolkning av den
europeiska modernismen, en geometrisk
estetik modellerad efter afrikansk skulptur.
Tillsammans med sin fru, konstnaren Sonja
Ferlov, flyttade Mancoba till Danmark 1947,
dar han blev en av grundarna av CoBrA-
gruppen, uppkallad efter de tre staderna
Képenhamn, Bryssel och Amsterdam, kanda
for att avbilda mytiska och 18st figurativa
element i sina verk. Ernest Mancoba skulle
inte atervanda till Sydafrika forran 1994
efter apartheid-regimens slut och skulle
aldrig bo och leva dar igen.

LK/ -'::_\;HI: 1{%._1:!__;‘* u_xf: ",\ley
Ve AN AR ORR

Ernest Mancoba, Utan titel (V.7), 1993. Galerie
Mikael Andersen/Ferlov Mancoba Foundation
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WONGA MANCOBA

City of Wisdom Ill, Passion

at the Dancing Hall, utan artal

City of Wisdom IV, Hope & Hopelessness
at Christ our King, utan artal

City of Wisdom V, Ink Spots In It White
Spot, 2005

City of Wisdom VI, Amor at the
Crossroads/Love in the Worlds Apart,
utan artal

Serie om 4 malningar, olja pa duk

200 x 80 cm vardera

Utan titel, odaterad
Olja pd duk 60 x 120 cm

Taxi to Gauteng, 2012
Olja pa duk 60 x 60 cm

Utan titel, odaterad
Olja pa duk 60 x 60 cm

Utan titel, odaterad
Olja pa duk 80 x 80 cm

Utan titel, odaterad
Olja pa duk 80 x 80 cm

Courtesy: Galerie Mikael Andersen/
Ferlov Mancoba Foundation,
Képenhamn

Wonga Mancoba ar son till malaren Ernest
Mancoba och den danska skulptéren Sonja
Ferlov Mancoba, bada grundande medlemmar
i CoBrA-rorelsen. Ernest Mancoba flydde
fran apartheidregimens Sydafrika, och
arvet av politiskt motstand I6per genom
sonen Wonga Mancobas konstnarskap.
Hans malningar, som dnnu inte fatt det
erkannande de fortjanar, ar laddade med
symbolik och kdnslomassig intensitet. De
ar genomsyrade av minnet av det vald som
riktats mot svarta manniskor—ett vald
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som han bemdter genom ett mangbottnat
och poetiskt bildsprak. Med en bakgrund

i filosofi och ett djupt intresse for sddra
Afrikas kosmologier och symbolvarldar
praglas Wonga Mancobas arbeten av saval
intellektuell skarpa som andlig reflektion.

De malningar som valts ut till Remnants
forflyttar betraktaren till Johannesburg

i Sydafrika, och stadens komplicerade
historia. Nar Wonga Mancoba anlande dit
tillsammans med sin far 1994 i slutet av
apartheidtiden, fick staden omedelbart en
central plats i hans konstnarskap. Verken
sprudlar av farg, textur och rérelse. Genom
sin skickliga férmaga att férmedla inlevelse
fangar Mancoba splittring, spanning och
fragmentarisering samtidigt som han
skapar en kansla av fascination.

Wonga Mancoba (1946-2015) var en dansk-
sydafrikansk malare och tecknare som levde
och verkade i Paris. Hans konst for samman
berattelser om minnen, kamp, folklore och
den moderna stadens komplexa liv. Aven om
hans uttryck skilde sig fran hans foraldrars—
skulptéren Sonja Ferlov Mancoba (1911~
1984) och maélaren Ernest Mancoba (1904 -
2002)—forblev hans konstnarskap i dialog
med deras arv. Genom ett grafiskt formsprak
och motiv hdmtade fran den urbana miljon
och fran reklam skapade han en bildvarld
dar det forflutna och framtiden méts.

Wonga Mancoba, Utan titel, odaterad. Mikael
Andersen/Ferlov Mancoba Foundation

Om utstallningen som institution

Elvira Dyangani Ose, konstnarlig ledare pa ZEITZ MOCAA

Nar jag borjade planera dttonde upplagan av GIBCA, Géteborgs internationella
konstbiennal, A Story Within a Story, insag jag att jag dnnu inte visste nagot

om det sammanhang jag just skulle kliva in i—trots mina resor, ateljébesdk,
fantastiska strévtag genom stérre och mindre stader, och de mdnga samtalen
med konstnarer, curatorer, skribenter och andra kollegor i och utanfér mitt falt.!
En viktig del av var tilltankta malgrupp var fortfarande okand for mig, oemottaglig
for forberedelser: publiken. Vad innebar det att rikta sig till publiken fér en biennal?
Vad innebar det att rikta sig till allmanheten—en publik—inom tidsramarna foér

en utstallning? Hur ta med i berdkningen att en stor del av besdkarna redan varit
pa de dar platserna, institutionerna flera ganger, eftersom sammanhanget ar
deras lokalsamhalle. Enligt Michael Warner “existerar olika publiker endast tack
vare sin forestallningsférméaga”.? Men hur kan man d& som curator—och en kraft
som bidrar till att reproducera institutionen—starka denna tankta samhdérighet
med en utstéllningsupplevelse? Och hur paverkar en sddan samhdérighet—om
den nu finns—inte bara programutbudet i specifika projekt, utan dessutom

den strukturella omvandlingen av institutionens framtid?

Som vi alla vet ar en utstélining—av konstverk, féremal eller andra material—inte
enbart hopplockad som ett slags smoérgasbord for att ackompanjera ndgot som
verkar relevant for platsen i relation till ett tema eller en agenda. Den ar mer. For
mig ar det otankbart att formulera en utstéallning utan att forst forsta att det finns
en historia som vill berattas—eftersom den maste hoéras, ses, upplevas—utan att
vittna om en praktik som kraver engagemang, ldngsamhet och uppmarksamhet.
Jag onskar att utstaliningsbesdkare oftare kunde ges majlighet att delta i vara
personliga méten med konstnarerna, fa uppleva deras idéer, deras mod, skorhet,
i deras ateljéer eller verkstader. Annu en grundférutsattning ar att forsta det
specifika sammanhang som utstallningen ska presenteras i. Fragan blir da inte
bara vad som ska visas, utan hur man forbereder sig infér en publik—och om

den publiken ser sig sjalv som ett kollektiv med klart uttalat inflytande.

1 For mer information om GIBCA 2015, se Elvira Dyangani Ose (red), A Story Within a Story (Art and Theory Publishing,
Stockholm, 2015)
2 Michael Warner, Public and Counterpublics (Zone Books, New York 2000), sid 8
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Detta ansvar—att standigt tanka pa publiken man riktar sig till, precis som en
forfattare vander sig till sina Iéisare—ar ndgot som en curatorspraktik utanfor
institutionerna antingen forsummar eller tillgodoser, forutsatt att teamet pa

en institution tillsatts for att 4stadkomma ndgot som ligger bortom institutionens
tidsramar. Inifrdn museivarlden forvantas man tillfredsstalla en publik, eller snarare
en rad publikgrupper. Och kravet pa att tillfredsstalla alla &r 6vervaldigande,
nastan omgjligt att leva upp till. Att rikta sig till alla &r en utopisk—men inte
fafang—uppgift. Kanske ar det darfor som jag alltid vidhallit att en del av
utstéallningsarbetet maste handla om att forsta den konkreta institution som vi
vander oss till—i lika hdg grad som det handlar om att tilltala en publik, som jag
har omnamner i singularis. Men den bestar forstas av manga olika lager. Lager
som ar kulturella, ekonomiska, politiska, allt mojligt. Och som ibland fungerar
intersektionellt och som kan missas av konsultféretagens sociala profilering och
ledningsstrategierna for publik, grupper och bestkare—sadant man lagger marke
till pa presentationsmoéten nar man kommer till en ny institution.

Biennalen i Goteborg hade i sjélva verket pa férhand getts en panhumanistisk
inramning: det var ett panafrikanskt projekt, eller atminstone ett projekt

med koppling till ett speciellt satt att tolka verkligheten ur ett revolutionart
perspektiv. Inramningen vackte en ny fragestallning: Vad bestar kulturliv av? Eller:
Vilka bestandsdelar har en blick som erkdnner en annan kultur i det specifika
sammanhanget Goteborg? Ett konkret svar tog form i House of Words (HoW)—
la Casa de la Palabra—som byggdes for biennalen under ledning av Recetas
Urbanas och Santiago Cirugeda tillsammans med konstnaren Loulou Cherinet.
Det var en kollektiv process som engagerade individer och lokala grupper—totalt
ett sjuttiotal personer fran olika generationer och bakgrunder uppférde en tillfallig
paviljong av dteranvant material intill R6da Sten Konsthall.®> Det var en medveten
hanvisning till de traditionella méteshus som ar vanliga i Ekvatorialguinea och andra
afrikanska samhallen, ett nav fér muntlig historia, berattande, framtradanden

och ritualer. Nu 6versattes detta till Goteborg, likt en social plattform, 6ppen for
allmanheten under och efter biennalen. Det aterkommande formatet fér HoW
var rundabordssamtal, som i en studio, med sittplatser, kamera och mikrofoner.
Alla samtal som hélls dar spelades in och placerades i ett vaxande arkiv dar de
gjordes tillgadngliga pa natet i stallet for att falla i glomska sa snart gasterna rest
sig fran bordet. Samtalen utgick ifran fyra roller: Berdttare, gaster som berattade
om en upplevelse eller idé dver en maltid, en Vidrdinna eller Vérd som serverade,
en Kamera som langsamt cirklade runt bordet, och en Publik som var vdlkommen
att delta i diskussionen.

3 Se Katherine Finnertys artikel “How to ’Host’ History-Making | House of Words (HoW)” https://gibca.org/index.php/
en/gibca2015/house-of-words/1lhow
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House of Words fortydligade det som i dvrigt endast antyddes pa biennalen:

att sjalva historieskrivningen kan utgoras av ett kollektivt berattande, en direkt
intervention i Goteborgs offentliga rum snarare dn en vantan pa att stéllas ut i den.
En strategi helt i linje med Umberto Ecos férestallning om historien som ett 6ppet
verk vilket inspirerat denna biennal. Huvudtemana fér HoW presenterades inte som
pavisbara argument, utan som utgdngspunkter. Postkolonin, med bestandsdelarna
avkolonisering, efterkolonialism, postkolonialism och nykolonialism. Deltagarbaserad
arkitektur, som aktiverar det offentliga rummet och deltagarperspektivet i en struktur
som HoW sjalvt. Grupp- och deltagarpolitik, och den individuella agendans
inférlivande i kollektiv handling. Museet, och hierarkierna som genomsyrar dess
institutionella ramverk. Miljé, tolkad genom geopolitik och platsens specifika
egenskaper. Anti-universitetets vagran att ratta sig efter utbildningskanon.

Och queerhet, som identitetens politisering och en hyllning av nonkonformistisk
mangtydighet. Rummet var medvetet utformat utan nagon hierarki mellan temana.
Det var en plattform som syftade till en sammankomst, ett mahanda tids- och
platsspecifikt rum dar en tydligt kollektiv och demokratisk identitet kunde svetsas
samman—en gest som aktiverade en paradox av utanfoérskap och gemenskap—
och dar nationella och transnationella perspektiv kunde diskuteras och ifrdgasattas
sharare an l6sas.

Samma lyssnande praktik som vi tillampat pa en arkitektur byggd for sammankomster
snarare an for ett visst argument, tillampade jag dven pa musik. Ett perspektiv jag
intog—kanske inspirerad av det som intresserar mig mest i musik—var att lyssna
pa hur musiker arbetar med tystnad. John Cage ar en sjalvklar forebild. Men ocksa
Julius Eastmans verk dar pauserna gestaltas av kontraalten, tenoren och sopranen.
Jag satte Thelonious Monks album Live in Stockholm 1961 pa repeat, forst for att
jag inte kan lata bli att fascineras av hur han jobbar med rytmen, med fraseringens
struktur. Och sedan for att lyssna pa nagot mer specifikt: hur publiken dras till
musiken, en publik vars andetag hoérs i pauserna, i den spanning som musiken
bygger upp mellan kompositionerna.

Den Monk-lika gesten visade mig en kulturell realitet som tidigare gatt mig forbi.
Det ar sé klart nagot av en fantasi—men en som ar tankvard: maojligheten att
prata om vem vi vander oss till &r ocksa maojligheten att kdnna sig utsatt i sjalva
handlingen att vanda sig till ndgon. Nar vi pratar med nagon skapar vi ett lager av
offentlighet—vad jag kallat en publik persona. Men det ar inte sa mycket en mask
som ett rum for avsikter, dar den fullstandiga utsattheten hos varelsen bakom
avsikten kan forbli delvis dold.

Det for mig till en fradga jag blivit ombedd att ta upp har med tanke pa utstéallningen
Remnants, en fraga som ar mycket viktig fér mig: Vad innebar det att betrakta
utstallningen som en institution? Vilken méjlighet har ett curaterat projekt att
forvandla inte bara de publikgrupper som beséker utstallningen utan ocksa sjélva
infrastrukturen? Museet? Rentav definitionen av en institution? En institution
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existerar trots allt i ett sammanhang. Den existerar i en tid, ett samhalle, inom
ramarna for en sarskild kultur-, finans- och utbildningspolitik, mecenattraditioner,
beroende av marknad och sammanhang—och den roll museet spelar i forhallande
till denna marknad eller kontext.

Det kandes vart forsoket att foresla att man kanske kan lyssna pd museet—som
jag gjorde under aren pa MACBA i Barcelona—snarare an att vara fangen i vad
konstnaren Andrea Fraser beskriver som en atra i ens relation till institutionen.
Att lyssna pa museet som nagot i grunden okant—och samtidigt en forlorad
identitet som ingen kan saga sig ha full kunskap om. Andé pratar vi stédndigt om
“institutionen” som om vi faktiskt vet vad den ar, som om strukturerna som avgor
var den befinner sig—fysiskt, materiellt, konceptuell, andligt—helt enkelt ar den
formel som far en offentlig kulturinstitution att bli till. Vi haller fast vid idén om
att ndgot alstras av. formeln, trots att det ar nastan filosofiskt absurt att se pa

en institution som en person—vilket &nda &r exakt sd som vi pratar om den.

For mig ar utstallningen alltsa inte ett exempel pa en tillfallig institution—utan

en mojlig intervention i den med hjalp av instrumentets egen tidsbundenhet—vad
det skulle kunna innebéra att skapa ett projekt som gar utover forslaget om en
permanent struktur. | arbetet med utstallningen Project a Black Planet pa MACBA
innebar det att vi till exempel undersoékte hur den progressiva period av reflektion
under Andra spanska republiken i Barcelona hdngde samman med langtan att
uppfatta mobiliseringen av spanska smabdnder och fabriksarbetare som en ny och
battre varld, en vision som delades av manga svarta radikala marxister pa andra hall
i varlden. Och hur vissa historier pa detta satt hade tystats.

Det ar ett konkret exempel dar tva skenbart avlagsna kulturer nar fram till samma
filosofi—och det pekar pa ndgot mer generellt: att ett projekt som det i Barcelona
var metodologiskt férankrat helt och hallet i principer som hamtats fran en annan
region, ett annat samhalle. Sambandet papekades bade i publikationen som atfoljde
utstallningen och i delar av utstallningen—vilket enligt min mening ar bevis for en
langtan efter ett mote 6ga mot 6ga mellan sammanhang som annars halls atskilda.

Har blir Kathrin B6hms verk anvandbart i vart resonemang om utstallningen som
institution—om hur det vi gor inte ar det som hander pa museerna, som jag sagt pa
annat hall, utan det som hander med museet. Den vandningen—en specifik dnskan
om att ldngsiktigt forvandla bade projektet och institutionen—tog konkret form

pa The Showroom i London 2020 och 2021, i projektet som B6hm genomférde
dar hela hennes ateljé, dess ekonomiska forutsattningar och praktiska verksambhet,
overfordes till ett rum praglat av distribution, handel, pedagogik och foréandring.*

4 For mer information, se The Showrooms projekt: https://theshowroom.org/exhibitions/kathrin-bohm-compost-for-
future-use och https://theshowroom.org/exhibitions/kathrin-bohm-compost
Se aven Van Noord, Gerrie, Paul O>Neill och Mick Wilson (red), Kathrin Béhm: Art on the Scale of Life. Sternberg Press,
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| just det tillfallet var den gesten ett radikalt utspel om institutionell praktik—ett
utspel som av en slump sammanfdéll med coronautbrottet, funderingarna kring
The Showroom, och min egen flytt till Barcelona.

Dessa tre tillfallen vill jag stalla mot varandra—Gdteborgsbiennalen,

The Showroom, MACBA—en formulering vars logik nu framkastas som ett
tydligt forslag i utstallningen Remnants. Om Goéteborg fragade hur historien

kan betraktas som ett 6ppet verk—i enlighet med Umberto Ecos estetik och
Michel Rolph Trouillots tanke att icke-professionella roster rubbar de berattelser
som exkluderar hela grupper—sa besvarar Remnants den fragan med en specifik
och konkret genealogi: Don Cherrys egen vag genom Sverige, forst som ena halvan
av det sjalvférsorjande familjekollektiv han skapade med Moki Cherry i Tagarp
dar musiken blev en oskiljaktig del av vardagslivet, och 1969 i mdtet med den
sydafrikanska basisten Johnny Dyani som flytt undan apartheid och som han
spelade in albumen Blue Lake och Song for Biko med. Vad utstallningen pastar

ar med andra ord att Cherrys Sverige aldrig var en plats, utan tva: en familj som
forvandlats till ett partitur, och en mellanstation for en transnationell solidaritet
som byggde pa landsflykt. Att tolka utstallningen som institution ar att havda att
arkivet det bildar—familjematerial, tyger, inspelningar, tystnader—inte ar ndgon
illustration, utan ett bevis pa exakt det Trouillot menar: det &r ett bevis for att

det hela tiden pagick en historieskrivning for marginaliserade grupper, parallellt
med institutionerna vars syfte var att dokumentera den. Det ar den tanken jag

vill lagga fram har: att férvandla en nordisk institution i forhallande till de kulturer
den glomt innebar ett larande. Precis som Remnants. Att lyssna efter det som
redan fanns dar—under en europeisk hdgervind som helst vill att den forblir i
gldomska—snarare an att tro att institutionen maste trolla fram inkludering ur
tomma luften. | slutdnden maste vi vara ett med allmanheten, tillhdra det kollektiv
som bar institutionen framat, som kan ta den fran utstallningens har och nu, fran
den specifika ledningens vision har och nu. Som Michael Warner skriver: *att tanka
pa sig sjalv som del av en allmanhet ar att vara en viss sorts person, att leva i en
viss sorts socialt sammanhang”.®

En sista tanke, eller kanske mer av en anekdot: i samtal med kollegorna pa
institutionen Segera i Kenya nyligen, i samband med arbetet pa en utstallning om
“land”, vacktes aterigen frdgan om vad det innebar att skapa ett konstprojekt dar
varje steg som tas leder till en foréandring av institutionens framtid.® Mycket av det
jag lart mig av de tre tillféllena ovan aterknyter till en fraga som jag jobbar vidare
med pa Zeitz MOCAA i Kapstaden—och till hur idén om den institution vi bygger
dar kan bidra till just detta arbete.

Berlin 2023
5 Ibid, sid 10
6 https://www.segera.com/art
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En aterblick pa SPACECAMPAIGN

Ellen Nyman och Nina Cramer

Vart gemensamma bidrag till utstaliningen Remnants har sitt ursprung i vara
samtal som konstnar och konsthistoriker, engagerade i att spara och skapa
utrymme for svart livi Skandinavien. Fér detta sammanhang har vi tillsammans
aterbesokt delar av Ellens personliga arkiv som rér hennes konstnarliga och
aktivistiska projekt SPACECAMPAIGN (ca 1997-2005).

Vid millennieskiftet formulerade SPACECAMPAIGN kritik mot rasism riktad mot svarta,
afrikaner och muslimer i massmedia, parlamentarisk politik och det offentliga rummet
i Europa, och i synnerhet i Danmark. Bland annat iscensatte Ellen aktioner som Alem—
en figur som kdnns igen pa sin karakteristiska drakt—ett gult tygstycke utformat for
att efterlikna en jilbab. Ellen ansag sig ha en personlig koppling till Eritreas muslimska
befolkning som splittrades genom hennes transnationella adoption till Sverige.
Denna 6vertygelse lag till grund for hennes kritik av stereotyper i media kring den
befolkningsgrupp hon identifierade sig med—en muslimsk kvinna frdn Eritrea—genom
figuren Alem. Alem syftade till att bryta den vita férestallningsvarldens endimensionella
bilder av 6stafrikanska muslimska kvinnor som individer utan politisk handlingskraft.

Alem dok upp i form av en engagerad medborgare som deltog i massdemonstration-
erna i Goteborg 2001 mot Schengen och EU:s gransregler. Hon forsokte dela

ut amerikanska dollarsedlar till ovilliga férbipasserande i Berlin runt jul. Hon
medverkade i den tv-sanda partiledardebatten infér det danska parlamentsvalet
2001. Hon var pa plats pa valkvallen, dar hon sjong den danska nationalsdngen i ett
upptradande for att protestera mot den vaxande hdgerpopulismen. Alem deltog i
den &rliga utstallningen Arets danska pressfoto, dar hon var avbildad pé ett av de
nominerade fotografierna. Senare aterkom hon som politisk kandidat pa valaffischer
i danska stader infor parlamentsvalet 2005. SPACECAMPAIGN satte sin pragel pa
den offentliga debatten i nyhetsartiklar, bocker, intervjuer, pressfotografier och tv-
sandningar genom dessa aktioner och hur de dokumenterades.

| vdr gemensamma intervjuvideo som presenteras i utstallningen Remnants

ser man oss prata pa en kolonilott i Kbpenhamn, en plats som har en sarskild
betydelse for SPACECAMPAIGN eftersom den forekom i en av projektets
aktioner. Vi anvander arkivmaterial for att na det forflutna, och Ellen delar med sig
av minnen som stracker sig bortom alla arkivets uppgifter. Vart samtal illustrerar
hur SPACECAMPAIGN kraver att vi betraktar svarthet i relation till transnationell
adoption, aktivism, migration och konst i ett skandinaviskt sammanhang.
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SPACECAMPAIGN byggdes upp kring begrepp som yttre rymden (som en sfar av
existentiell forundran och upphavande av fortryckande system), alienation (som
uppstar ur den forflyttning som praglar Ellens livserfarenhet som transnationellt
adopterad) och rumsskapande (en oumbarlig strategi for svarta konstnarer i
Skandinavien). Pa detta satt agerade SPACECAMPAIGN i opposition till den
skandinaviska vitheten genom att kampa fér utrymme for svart liv.

Var video fokuserar pa Ellens insatser i samband med det danska parlamentsvalet
2001—ett val som manga minns som en vattendelare da framlingsfientlighet

och islamofobi fick ett aldrig tidigare skadat faste i dansk politik. Videon visar
bilder frdn Alems aktion pa valnatten, da hon sjong den danska nationalsdngen pa
trappan till riksdagen nar ledaren for det hogerextrema partiet Dansk Folkeparti
anlande. Partiet blev det tredje storsta partiet i parlamentet efter att ha fort en
populistisk valkampanj som drevs av rasism och islamofobi. Alem vagrade att
acceptera de idéer om tillhérighet och exkludering som Dansk Folkeparti hade
skapat, ett parti som fortsatter att anvanda spraket och begreppen kring den
nationella kulturen som vapen for att kontrollera granserna fér vad som ar danskt.
Denna aktion illustrerar ocksa Alems planerade “risk work”—ett riskfyllt arbete—
som gjorde det mojligt for henne att infiltrera direktsandningar i nationell tv vid ett
avgorande och mycket laddat 6gonblick.! Medan aktionen bevaras i arkivet ar dess
initiala genomslag en garant for att den ocksa lever kvar i det kollektiva minnet.

Nar Remnants visas pa Tensta konsthall i Stockholm ar det ett ypperligt tillfalle
att dterupptacka SPACECAMPAIGN och dess genklang 6ver tid och rum som en
del av en svart politisk protesttradition i det offentliga rummet. Det populistiska
danska valet som SPACECAMPAIGN reagerade pa ar 2001 far nu ny aktualitet

i Sverige, dar ett val som har mobiliserat nationalism och rasifierad tillhérighet
kommer att avgoras bara nagra dagar efter att Remnants har vernissage pa Tensta
konsthall i september 2026. Val som dessa skjuter pa granserna for vad som
anses acceptabelt i den offentliga debatten, vilket gor att rasism kan genomsyra
det offentliga rummet. Sverigedemokraterna har bedrivit en valkampanj som
omfattar en spektakular affischering av Stockholms centralstation och pa bussar
i Skaraborg med framlingsfientliga och rasistiska budskap.? Tjugo svensk-
somaliska bussférare i Skaraborg sjukskrev sig efter att Sverigedemokraternas
annonser, som uppmuntrade till sa kallad atervandring till Somalia, satts upp

pé lokala bussar. Chaufférerna rapporterade om en 6kning av "trakasserier och
krankande kommentarer”.® Nar Vasttrafik, som inledningsvis hade godkant
annonserna, tog bort dem, menade Sverigedemokraterna att detta var ett

1 Faye Gleisser, Risk Work: Making Art and Guerrilla Tactics in Punitive America, 1967-1987 (University of Chicago Press,
2023).

2 Malin Hector, Banfa Jawla och David Standar, “Akesson om reklamen: ‘Kanner inte till syftet’,” Svenska Dagbladet,
17 augusti 2026. https://www.svd.se/a/y5VnEr/sd-s-valkampanj-pa-stockholm-central-plockas-ner.

3 Maja Steen Danielsson, “SD-reklam tas ner efter protest,” Svenska Dagbladet, 19 augusti 2026.
https://www.svd.se/a/OkaKVw/sd-reklam-tas-ner-i-lokaltrafiken-efter-protester.
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exempel pd odemokratisk "censur”.* Handelsen pdminner om en iakttagelse

fran en SPACECAMPAIGN-affisch fran 2003, namligen att fascismen delvis
fungerar genom att férvranga verkligheten, da snedvridna och sensationsinriktade
berattelser skapar fiktioner som ar sa kraftfulla att "alla likheter med verkliga
personer eller handelser ar oavsiktliga”.®

Vivalkomnar er att tillsammans med oss reflektera kring de frdgor som vacks i var
pagaende dialog: Vad innebar det att atervanda till en intervention som utformades
for ett specifikt politiskt dgonblick, nar de forhallanden som gav upphov till den
bade har férandrats och kvarstar? Bor konstnarliga aktioner forklaras, eller riskerar
en forklaring att forsvaga deras politiska kraft? Vad kan uttryckas nu som inte
kunde uttryckas da? Vad riskerar att glémmas bort? Hur kan den taktik med
infiltration, protest, vagran och rumsskapande som SPACECAMPAIGN anvander
sig av forstas i forhallande till den politiska mobiliseringen och den afrikanska
diasporans konstnarliga praktiker i Danmark och Sverige idag?

4 Maja Steen Danielsson, “SD-reklam tas ner efter protest,” Svenska Dagbladet, 19 August 2026.
https://www.svd.se/a/OkaKVw/sd-reklam-tas-ner-i-lokaltrafiken-efter-protester.

5 SPACECAMPAIGN-postern producerades 2003 for projektet Copycat pa den 3:e Berlinbiennalen som en protest mot
EU:s granspolitik. Postern, som nytrycks fér Remnants, utformades med syftet att konfrontera de nyhetsmedier dar den
radande berattelsen kraver ett ingripande.

Ellen Nyman, SPACECAMPAIGN, 2001. Foto: Lars Krabbe
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SKRIBENTER

TAWANDA APPIAH

Tawanda Appiah ar curator, forfattare

och forskare fran Zimbabwe, numera

bosatt i Malmé. Hans forskningsinriktade
arbete atervander ofta till historien for att
forsta ett samtida sammanhang. Han ar
konstnarlig ledare och curator vid Skanes
konstfdrening, parallellt med sitt arbete som
frilanscurator. Appiah ingar i forskningsradet
vid Stockholms konstnarliga hégskola
(SKH) och var nyligen géastlarare vid

Det Kongelige Danske Kunstakademi i
Képenhamn. Han har aven suttit i olika
juryer, bland annat for Hasselbladspriset
(2026) och Liljevalchs Varsalong (2024).
Tawanda Appiahs arbete som curator
omfattar utstallningar, offentliga program
och interventioner, sdsom utstéllningen
FLIGHT (Malmd6 Konsthall, 2023) med verk
av Kudzanai Chiurai, Frida Orupabo och Eric
Magassa, samt en essa bestalld av Tina
Campt. Bland de senaste utstallningarna
kan ndmnas Tremble (2026), Object of
Devotion (2026) och Reading James
Baldwin (2025). Med Remnants atervander
Appiah till Tensta konsthall dar han 2022
curerade programmet Sonic Insurrections
tillsammans med Mmabatho Thobejane.

ELVIRA DYANGANI OSE

Elvira Dyangani Ose utnamndes nyligen

till konstnarlig ledare for Zeitz Museum of
Contemporary Art Africa (Zeitz MOCAA) i
Kapstaden, Sydafrika. Hon ar allmant erkand
for sin forskning inom samtidskonsten

med fokus pé afrikanska konstnarer och
konstnarer i den afrikanska diasporan. Elvira
Dyangani Ose var tidigare chef for MACBA

i Barcelona och chef for The Showroom

i London, samt lektor i visuell kultur vid
Goldsmiths, University of London.

Hennes arbete som curator karakteriseras

av en kritisk reflektion éver formedlingen

av historia som en kollektiv upplevelse,
interventioner i det offentliga rummet

samt aterupptackten av icke-vasterlandska
berattelser och kunskapsteorier. Ar 2015
var hon kurator for GIBCA—Go6teborgs
internationella biennal for samtidskonst—och
ar 2026 var hon medkurator for utstallningen
Project a Black Planet: The Art and Culture of
Panafrica, som undersokte panafrikanismens
kulturella uttryck fran 1920-talet fram till idag
och som visats pd Art Institute of Chicago,
Barbican Centre i London och KANAL—
Centre Pompidou i Bryssel.

CECILIA WIDENHEIM

Cecilia Widenheim ar chef for Tensta
konsthall. Under sin tid som chef for Malmo
Konstmuseum (2012-18) initierade hon
flera forskningsprojekt med utgangspunkt

i samlingen. Tidigare var hon chef for
laspis, internationella programmet for bild
och form i Stockholm (2008-10), och
dessfdrinnan curator vid Moderna Museet

i Stockholm med ansvar fér den svenska
och nordiska konstsamlingen (1997-2012).
Hon har haft ett flertal styrelseuppdrag
daribland pa Overgaden och Statens
Museum for Kunst i Kbpenhamn samt
Konstfack i Stockholm.

Cecilia Widenheim har varit medredaktor
for ett antal bécker, daribland Migration—
Traces in an Art Collection (Sternberg
Press 2020); The Society Machine (Garrett
Publications, 2018); Oomph—kvinnliga
formgivare i efterkrigstidens Sverige (Art

& Theory, 2015); Baltic Reflections (Arena,
2014); Work, Work, Work: A Reader on

Art and Labour (Sternberg Press, 2012);
Time and Place: Milano-Turin 1958-1968
(Steidl, 2008); Moderna Museet: The Book
(Moderna Museet, 2004) och Utopia and
Reality: Modernity och Sweden, 1900-
1960 (Yale University Press, 2002).



PROGRAM OCH AKTIVITETER

Vernissage fOr Remnants

Fredag 11 september 2026
17:00-19:00

17:30 Introduktion till utstallningen med
Tawanda Appiah och Cecilia Widenheim
tillsammans med de deltagande
konstnarerna. Oppningen sker i samarbete
med September Sessions—A Contemporary
Art Festival in Stockholm. Vernissagen
teckensprakstolkas.

Konsert med Naima Nefertari +
Tomoki Sanders

Fredag 16 oktober 20:00
Fylkingen, Sveavagen 41

| ett samarbete med Fylkingen och ABF
Stockholm, och som en del av programmet
kring Remnants, samproducerar Tensta
konsthall en konsert med Naima Nefertari
(London) och Tomoki Sanders (New

York). De tva konserterna ror sig mellan
spirituell jazz, fri improvisation och samtida
experimentell musik.

Biljetter: fylkingen.se

Black Monument
Tisdag 1 december

Lansering av antologin som utforskar

hur konstnarer och samhallen i Europa,
Nordamerika, Karibien och s6dra Afrika
bryter med den koloniala monumentaliteten.
Redigerad av G/HOSTING tillsammans med
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Mai Takawira och Nina Cramer, utgiven av
Art Hub Copenhagen och Archive Books.
Deltagare: Tawanda Appiah, Nina Cramer,
Santiago Mostyn, Nana Osei-Kofi, Lena
Sawyer och Mai Takawira.

For mer detaljerad information, se
webbplatsen och Tensta konsthalls
nyhetsbrev.

Skriv och bli last—en kurs ledd av
Nawroz Zakholy

Onsdagar 7 oktober, 21 oktober,
4 november, 18 november, och
2 december 17:30-20:00

Ar du mellan 15-26 &r och nyfiken pa att
utveckla ditt skrivande och lasande? Under
fem onsdagar traffas vi och narmar oss
skrivande, litteratur och lasande tillsammans.
Kursen leds av Nawroz Zakholy, som ar
poet, skrivcoach och larare i Scenpoesi och
berattande pa SMI Stockholm. Tyngdpunkten
under kursen ligger pa poesi men vi
utforskar aven andra berattartekniker och
manusskrivande. Under hosten gastas kursen
av verksamma forfattare och vi undersoker
hur det ar att vara ”lasambassador”.

Hostens kurs ar en fortsattning pa varens
skriv- och laskurs, men vi ser garna att

nya deltagare anmaler sig. Inga sarskilda
forkunskaper kravs.

Anmalan gors till Nawroz Zakholy senast den
23 sept pa mejl: nawroz.zakholy@gmail.com

Kursen ar gratis och genomférs med stdd av
Kulturradet.

FOR SKOLOR OCH PEDAGOGIK

Teckensprakstolkad vernissage
Fredag 11 september, 17:00-19:00

Teckensprakstolkad 6ppning av
utstallningen Remnants.

Lararkvall

Onsdag 16 september 16:30-18:00

Larare, rektorer, speciallarare, skolbibliotekarier
och kulturombud—den har kvallen ar for er!
Genom utstallningen Remnants utforskar

vi hur konst, musik och arkiv kan 6ppna upp
for samtal om historia, identitet och samtid

i undervisningen. Vi inleder med visning av
Remnants och informerar om workshops
och skolprogram.

Dryck och tilltugg serveras under traffen.
Anmalan: anna-stina@tenstakonsthall.se

Taktil visning av Remnants

En taktil visning ar en interaktiv visning som
sker i direkt koppling till utstaliningen, med
inspiration fran de utstallda konstverken.
Tillsammans utforskar vi olika material, uttryck
och metoder. En taktil visning kan bokas for
alla ldrar och varar cirka 45 minuter.

Passar anpassad skola och 6vriga
skolgrupper. Gar att boka tisdagar-torsdagar.
Gratis for mellanstadieklasser i Jarva.

Ovriga: 900 kr.

For bokning: anna-stina@tenstakonsthall.se
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Konstlordagar med Studio Funk

26 september: Abstrakt maleri
24 oktober: Textila bilder

21 november: Collage och arkiv
19 december: Ljud och bild

Konstldrdagar ar till for dig som vill skapa
och uppleva konst. Det ar for vuxna
personer med funktionsvariationer som bor
pa LSS-boende, gar pa daglig verksamhet
eller ar fran malgruppen. Konstlérdagar

ar for dig som ar intresserad av konst och
skapande. Du kan komma sjalv eller i grupp.
Du behover inte vara med hela dagen.

Du behéver inte kunna nagot innan.

Det &r alltid gratis. Material och fika ingar.
Anmalan: gazelle@tenstakonsthall.se

Med stod fran Stockholms stad,
Kulturférvaltningen.

Syntolkad visning

Onsdag 14 oktober, 14:00

Syntolkad visning av Remnants. En guidad
visning for dig som har en synnedsattning.
Visningen ar ca 40 minuter.

Boka: anna-stina@tenstakonsthall.se



ALLTID PA KONSTHALLEN

Kvinnocaféet

Tisdagar och torsdagar 13:00-16:00

Kvinnocafét traffas tvad ganger i veckan
och den roda traden ar textilt hantverk,

socialt umgange och utbyte av erfarenheter.

| samband med konsthallens utstallningar
genomfor vi ett par skapande workshops
med utgadngspunkt i utstallningens tema
under ledning av konstnarer, hantverkare
och pedagoger. En gadng i manaden aker
vi och ser en utstallning eller besoker ett
museum tillsammans.

Vill du delta eller f& mer info mejla:
muna@tenstakonsthall.se eller
asha@tenstakonsthall.se

Sprakcaféet
Fredagar och sdndagar 14:00-17:00

Sprakcaféet traffas tva ganger i veckan.
Den roda traden ar sprak, socialt umgange
och utbyte av erfarenheter under ledning
av volontarer och konsthallens team. |
samband med samtliga utstallningar
genomfor vi ett par traffar utifran
utstallningens tema. En gdng i manaden
aker vi och ser en utstallning eller besoker
ett museum tillsammans. Sprakcaféet
gors som en del av The Silent University,
en autonom kunskapsplattform foér
asylsokande, flyktingar och pappersldsa,
initierad av konstndren Ahmet Ogit.

Vill du delta eller bli volontar mejla:
fahyma@tenstakonsthall.se
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Kolonilotten

Konsthallens kolonilott pa Jarvafaltet ar
en central del av vart pedagogiska arbete,
med aktiviteter som exempelvis Gront
kollo for barn och unga pa sommaren, och
Sprakcafé, nar vadret tillater. Har odlas
inte bara gronsaker och blommor, utan
aven gemenskap och larande. Kolonilotten
fungerar som ett extra vardagsrum och
klassrum, dar vi utbyter kunskap och
inspiration.

For mer information kontakta
fahyma@tenstakonsthall.se eller
alba@tenstakonsthall.se

HYRA LOKAL

For bokning av gruppvisningar eller
for att hyra lokal kontakta oss pa:
info@tenstakonsthall.se

eller ring 08-36 07 63.

o
TILLGANGLIGHET
&

| receptionen finns en lattlast introduktion
till utstallningen, fradga garna var personal.
For dig som kommer hit med tunnelbana
finns en hiss fran markplan ner till torget
framfor konsthallen. Det finns &ven en
gangvag ner till konsthallen utan trappor
uppifréan Tensta centrum.

Vid konsthallens entré finns en permanent
ramp avsedd for rullstol, rullator och barnvagn.
Det finns ett parkeringshus ca 75 m fran
konsthallen med infart fran Tenstastraket.
Fardtjanst kan vid behov kora fram till
rampen utanfor konsthallens entré.

Alla utrymmen inklusive toaletter ar
tillgangliga for personer med funktions-
nedsattning eller funktionsvariation. | entrén
finns sarskilda ytor dar man kan parkera
barnvagnar, rullstolar och dylikt.

Stora vaskor far ej tas med i utstallningssalen.
Ledarhundar och assistanshundar ar
valkomna. Vi ar tacksamma om personalen

i receptionen far information om att hundar
kommer att finnas i konsthallen.

Alla dorrar i byggnaden har automatiska
doérroppnare eller ar uppstallda.

Till alla utstallningar produceras en text
pa lattlast svenska och engelska.
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OM TENSTA KONSTHALL

STAFF

Cecilia Widenheim
Chef

Fahyma Alnablsi
Sprakcaféet

Gazelle Kianoush
Assistent, formedling

Alba Lindblad
Producent, projekt

Nora Pollak
Kommunikation, web

Asha Mohamed Noor
Assistent, Kvinnocaféet

Anna-Stina Ulfstrom
Intendent, pedagogik

Muna Al Yaqgoobi
Assistent, Kvinnocaféet

Johan Wahlgren, Ksenia F

Bild pa omslag: Don Cherry
och Eagle-Eye Cherry, 1970.
Foto: Jonathan Sa’adah

Tensta konsthall stods av Stockholms
stad, Kulturrddet och Region Stockholm

Tensta konsthall
Taxingegrand 10, Spanga
info@tenstakonsthall.se
tenstakonsthall.se

Instagram: @tenstakonsthall
Facebook: @tensta.konsthal

Tensta
konsthall




REMNANTS

Ikram Abdulkadir, Simnikiwe Buhlungu, Don Cherry, Kudzanai Chiurai,
Nina Cramer och Ellen Nyman, Doug Crutchfield, Salad Hilowle,
Ernest Mancoba, Wonga Mancoba
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Simnikiwe Buhlungu, Ode to the Skreets,
vaggmonterad vinyl, 2017—pagéende

Don Cherry, Notes by Don Cherry, installation,
arkivmaterial, 2025;

Blue Lake, album, 1974;

Piff, Paff, Puff, barnprogram (SVT), 1972
Ernest Mancoba, Utan titel, black och oljepastell
pa papper, odaterad/1993

Kudzanai Chiurai, Radio Freedom, installation
med ljud, 2020—pagéende,

ur The Library of Things We Forgot to Remember,
2017—pagéende

Wonga Mancoba, fyra malningar, olja pa duk, for
titlar och artal se katalogblad

Salad Hilowle, Vdntan pd ndgot del Il, HD video,
3 kanaler, stereoljud, 2025

10

11

Simnikiwe Buhlungu, This We’re Not Making Up/,
screentryck pa textil, 2017

Ikram Abdulkadir, Family Familiar, blackstraletryck
och atervunnet material, 2024 —pé&gaende

Doug Crutchfield, Dancing Prophet, video, regi:
Bruce Baker, 1971

Wonga Mancoba, fem malningar, olja pa duk,

for titlar och artal se katalogblad

Nina Cramer & Ellen Nyman, SPACECAMPAIGN—
an interview in the archive, video, 2025;

pressfoto av Lars Krabbe, taget vid en
SPACECAMPAIGN-aktion, 2001;

Any Similarity to Actual Persons or Events is
Unintentional, poster, 2003



