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Att praktisera politik: Kvinnliga Med-
borgarskolan vid Fogelstad 1922-1954
ar ett ettarigt forskningsprojekt
initierat av den London-baserade
curatorn Hannah Zafiropoulos som en
del av Eros-effekten: Konst, solidar-
itetsrorelser och kampen for social
rattvisa. En ny installation bestalld
fran Stockholms-baserade konstniren
Olivia Plender blir platsen f6ér en serie
seminarier och performativa workshops
som sétter sig in i Fogelstadskolans his-
toria och dess metoder. Skolan blev ett
radikalt utbildningsexperiment grundat
som foljd av den kvinnliga réstratten
som réstades igenom i riksdagen 1918
och som férverkligades i samband

med de allmdnna valen 1921. Aren
mellan 1925 och 1954 (nagra kurser
hélls redan innan skolan 6ppnade) holl
skolan, som var sjélvorganiserad av en
grupp kvinnor av vilka flera varit aktivt
engagerade i réstrattskampen, kurser
utformade f6r att utbilda kvinnor i sin
nya roll och sitt nya ansvar som med-
borgare. Vid sidan av férelasningar med
inbjudna talare inom @mnen som his-
toria, politik och reproduktiv halsa, var
skolans pedagogiska metod fére sin tid
i fraga om kunskap byggd pa kroppslig
erfarenhet och kollektiva upplevelser
genom rollspel, kérsang och rytmik. De
fem grundarna var de liberala politik-
erna Elisabeth Tamm (1880-1958) och
Kerstin Hesselgren (1872-1962), lika-
ren Ada Nilsson (1872-1964), lararen
Honorine Hermelin (1886 - 1977), hon
var ocksa skolans rektor) och férfat-
taren Elin Wagner (1882-1949). Bland
de manga eleverna mirks forfattaren
Moa Martinson (1890-1964) och
konstnaren Siri Derkert (1888-1973).
Genom att koppla samman skolans
historia med samtida feministiska prak-
tiker, aktivistgrupper och experimentell
pedagogik, handlar projektet om att
férsoka forsta vilka former av kunskap
som sadana metoder kan ge upphov till
idag och vilka politiska méjligheter den
hade da som nu.
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Pa annandag pask 1925 éppnade Kvin-
nliga Medborgarskolan vid Fogelstad i
den gamla inspektérsvillan i Elisabeth
Tamms herrgard i Julita socken i
Sérmland (viss verksamhet hade dven
drivits nagra ar tidigare). | trettio ar
skulle skolan fa stor betydelse fér
kvinnors utveckling i Sverige och aven
delvis fér kvinnor i de andra nordiska
landerna. Det var hdr som grunden
lades fér dagens kvinnororelse.
Réstrattskampen hade ett enda syfte:
Kvinnors réstratt. Men nu stod kvin-
norna infér en utmaning, namligen att
pa bésta sitt anvinda sin rost for att
fa till stand alla andra férandringar i
samhdllet i jamlikhetens namn.

Utbildningen pa skolan var praktisk
savil som teoretisk. Deltagarna fick
lara sig hur samhéllet fungerade fér
att kunna ta ansvarsfulla och medvet-
na val. De deltog pa rektorns historie-
och psykologilektioner om méanskliga
rattigheter och skyldigheter och de
tranades i att tala infér publik, att
diskutera och att argumentera - och
att lyssna till andra. | "Komtematta”,
det pahittade samhéllet som anvindes
vid évningarna, iscensatte de rollspel
och larde sig att leda och bygga ett
samhille. Med hjilp av kérsang un-
dervisades de i hur de kunde anvanda
sina roster tillsammans. "Hembygd-
saftnarna” blev en viktig del i starkan-
det av sjélvfértroendet. Alla ar unika
och har en historia att beratta, sa
rektorn fér att uppmuntra deltagarna
att komma till insikt om behovet av
ett moget kamratskap och sociala
sammankomster. Kvinnliga medborgar-
skolan vid Fogelstad var en historiskt
och internationellt unik institution som
anvande sig av innovativa metoder
som &r relevanta an idag.

Klassrummet pa Tensta konsthall
andrar regelbundet (med frekvens pa
cirka ett ar) sitt utseende med hjélp av
olika inbjudna konstnarer och curator-
er. Utrymmet anvénds dagligen | olika
typer av utbildnings- och métessyften
sa som forelasningar, seminarier,
gemensam léxlasning och konstkurser.
Varje tisdag, torsdag och fredag ar det
Kvinnocafé och pa fredagar och Iérdag



halls Sprakkaféet. Sprakcaféet gors
som en del av The silent university,

en autonom kunskapsplattform for
asylsokande, flyktingar och pappersl6-
sa initierat av konstndren Ahmet Ogiit.

Det hir aret ar det konstnaren Olivia
Plender som gestaltat Klassrummet.
Besdkarna valkomnas av ljusa, solgula
vaggar och innertak klatt i tyg i bla
nyanser, firger som paminner om de
som anvéndes i Kvinnliga Medborgar-
skolan vid Fogelstad. Den bortersta
vaggen domineras av ett draperi med
teckningar baserade pa ett gammalt fo-
tografi fran skolan da det begav sig. Pa
fotografiet syns nagra av de kvinnliga
eleverna ikladda mansklader, sannolikt
fér nagot rollspel som utspelar sig i
Komtematta, en central del i utbildnin-
gen. Vaggarna i Klassrummet ar fyllda
med affischer som visar de olika sam-
héllsinstitutionerna som ingick i spelet
jamsides med samtida motsvarigheter.
| skapen finns bade arkivmaterial och
objekt som man hittar i ett klassrum
idag: Pa svarta tavlan finns en stor
ritad karta av varlden upp-och-ner,
medan de flyttbara méblerna latt kan
férvandla Klassrummet till en plats
lampad for kdrsang eller rollspel.

Pa vaggen hinger tre reliefskulpturer
i jarn av konstnéren Siri Derkert

som portratterar forfattarna Moa
Martinson, en beromd elev vid skolan,
férfattaren Elin Wagner, som aven var
en av grundarna samt ett grupportratt
av Fogelstad-koren. Det hdr motivet
av enkelt skissade kvinnoportratt kan
ocksa identifieras pa betongvéggarna
| Ostermalmstorgs tunnelbanestation,
men i den hér versionen, gjord ett par
ar senare, har "ritats” med jarnband.
Siri Derkert, som var elev vid Fogel-
stad, raknas som en av de viktigaste
svenska modernisterna och hennes
verk ingar bland annat i Moderna
Museets samling. Siri Derkert var
ocksa kind som en stridbar aktivist
inom kvinno- och fredsrérelsen.
Hennes minnen fran skolan, minnisko-
rna och verksamheten, skildras ocksa
pa viggarna pa Ostermalmstorg savil
som pa Sverigehusets fasad, invigd
1969. Siri Derkerts sista offentliga verk
finns att se i Tensta pa Gullingeskolans
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fasad. Ren luft, rent vatten (1972) ar
gjord i samma teknik som portréatten i
Klassrummet.

Att praktisera politik: Kvinnliga Med-
borgarskolan vid Fogelstad 1925-1954
ar en del av Eros-effekten: Konst,
solidaritetsrérelser och kampen for
social rattvisa. Eros-effekten kommer
fran en essd med samma namn, skriven
1989 av forskaren och aktivisten
George N Katsiaficas. Vi vill bygga
vidare pa begreppet eros-effekten,
som ar ett analytiskt verktyg och ett
satt att pavisa det kinslomissiga
innehall som sociala rérelser omfattar.
Begreppet vander sig darmed bort

fran tidigare teorier som betraktat
"massrorelser” som antingen primitiva,
impulsiva kansloutbrott eller som helt
igenom rationella férs6k att férandra
ett samhélles normer och institutioner.
Med begreppet eros-effekten foreslar
Katsiaficas att sociala rorelser alltid

ar bade och, att kampen fér frigérelse
ar lika del en "erotisk” handling, som
en rationell vilja att sla sig fri fran
strukturella och psykologiska block-
ader. Liknande iakttagelser gjordes av
Frantz Fanon nar han konstaterade

att motstand mot kolonialism ofta har
positiva effekter pa individers kansloliv.
Siri Derkert, reliefer i jarn, utférda
1966-1973. Inlan fran Malmd konstmu-
seums samling. (Fogelstad-koéren, Moa
Martinson och Elin Wagner).



Samtal mellan Olivia Plender och
Hannah Zafiropoulos

Hannah Zafiropoulos: Beratta om
installationen - vad ar det vi ser och
hur kopplar de olika elementen i
Klassrummet till historien om Kvinnliga
Medborgarskolan vid Fogelstad?

Olivia Plender: Det viktigaste med rum-
met ar att jag ville att det skulle vara i
en stil som ar som en blandning mellan
en foreningslokal och ett klassrum
taget ur en historia om progressiv utbi-
Idning. Mitt arbete har ofta behandlat
alternativa utbildningsrérelser, sa jag
har tidigare bedrivit en del forskning
som tittat pa sddana rum och pa lekens
roll i utbildningen. Manga alternativa
pedagoger pa 1800-talet och bérjan

av 1900-talet forsokte gora larandet
erfarenhetsbaserat fér att komma ifran
den hierarkiska idén om att eleven ar
som ett tomt karl som behéver fyllas
med fakta fran lararen. Det ar savil
sadana pedagoger som Friedrich Frébel
och Maria Montessori, som anvande
leken som ett verktyg inom barns
utbildning, som de av arbetarklassen
sjalvorganiserade skolorna i East Lon-
don. En av de sakerna som intresserar
mig géllande Fogelstadskolan &r att de
anvinde sig av rollspel. S& i rummet
har jag forsokt att géra en egen version
av ett rollspel som de skapade och som
utspelade sig i det fiktiva samhallet
Komtematta, dar kvinnorna som var in-
skrivna i skolan kunde agera olika roller
i samhallet. Nar vi gjorde ett studie-
besék dar skolan 1ag, sag vi ocksa ett
bradspel som tillhérde kvinnorna som
kampade for kvinnlig réstratt i Sverige.
De anvande spelformatet som ett
pedagogiskt verktyg. Sa det jag har
gjort ar att férsdka skapa ett utrymme
som kdnns ganska lekfulit.

Hela rummet ar fullt av affischer,
uppsatta likt tapeter och ar avsedda att
lite se ut som ett bradspel. Varje ruta
representerar en institution som ingar

i samhillets struktur. Nagra av dem

ar direkt hamtade fran rollspelet som
kvinnorna spelade i Komtematta, den
uppfunna staden, sa det finns institu-
tioner som parlament, sjukhus, skola,
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fabrik, museum; och da ar nagra av
dem mycket modernare - i den gamla
versionen har du en gard och i den nya
versionen har du istéllet en serverpark.
Jag ville uppdatera strukturerna. Pa
1920-talet, nir kvinnorna var aktiva,
var den offentliga sfaren kanske

nagot helt utanfér och helt skild fran
den privata sfaren; | var neoliberala

tid &r gransen suddigare mellan det
offentliga och det privata, sa det finns
vissa bilder som férséker knyta an till
samtida institutionella strukturer och
hur samhéllet fungerar idag.

Ett annat viktigt element ar ett stort
draperi som ir baserat pa fotografier
fran Fogelstadskolan. Det visar en
grupp kvinnor utkladda till karaktarer
fran Komtematta och det speciella ar
att kvinnorna ar ikladda herrklader.
Det finns nagot vildigt queer kring den
bilden och det dr en av de saker som
intresserar mig i kvinnorérelsen fran
den tiden. Fran vad jag har lirt mig av
Fogelstad var manga av de drivande
kvinnor som var det vi idag skulle kalla
queer, vilket liknar situationen jag
finner i den forskning jag har gjort i den
brittiska suffragett- och feministrorels-
en fran den tiden. Den roll som vi idag
skulle kalla queera kvinnor ar en av

de detaljer i historien som ofta géms
undan. Den aspekten ville jag verkligen
fa med.

Det finns nagra andra element ocksa,
till exempel ett vitrinskap i museistil
som kommer att anvdndas for olika
typer av skdrmar, till exempel arkivma-
terial. Den allmdnna atmosfaren ar att
férséka gora rummet valdigt inbjudan-
de och vildigt funktionellt, da det ar ett
utrymme som anvéands hela tiden.

HZ: Ditt arbete tar ofta form av instal-
lationer eller rum som kan anvandas
pa olika satt. Hur férestéller du dig att
Klassrummet ska anvandas?

OP: De flesta installationer som jag har
utformat genom aren r utrymmen som
manniskor kan aktivera. Jag ar spe-
ciellt intresserad av gruppdynamik och
utbildningsmiljéer och férut har jag lekt
en hel del med skiftande hierarkier i

de hdr rummen. Den hér installation ar



baserad pa ett arbete som jag nyligen
har gjort i kvinnosammaslutningar och
kvinnofdéreningar i Storbritannien.

Jag har arbetat med ett videoprojekt
baserat pa historien om East London
Federation of Suffragettes (ELFS), som
drev ett kvinnocenter for hundra ar se-
dan i London. Som en del av projektets
forskning har jag drivit workshops om
en pjas som skrevs omkring 1913 av
den socialistiska feministen och aktiv-
isten Sylvia Pankhurst om ELFS, med
kvinnogrupper pa Crossroads Women’s
Center i London och dven en bostad-
saktivistgrupp som heter Focus E15. |
workshoppen diskuterar vi historiens
relevans idag och dess férvrangning
och aven likheterna mellan situationen
fér kvinnor da och nu, nir det géller de
typer av problem som de organiserade
sig kring, sadsom lika I6n, vald i hemmet
och vilfird. Efter att ha spenderat sa
mycket tid i de hdr sortens rum har jag
funderat pa vad det a&r som gér att de
kanns inbjudande och tillgdngliga och
aven flexibla, eftersom ménga foren-
ingslokaler anvinds av sa olika grupper
och for olika andamal. Klassrummet

pa Tensta konsthall dr inget undantag.
Helt olika typer av grupper anvéander
rummet. Alltifran personer som ir
involverade i konst och som kommer
for att se filmvisningar eller lyssna pa
ett samtal, till Sprakcaféet, en grupp
nyanlanda personer som lar sig sven-
ska. Det viktigaste for mig var att ljusa
upp rummet: fér att géra det roligt och
visuellt intressant sa att ménniskor
kanner sig vdlkomna att vara dar.

HZ: Installationen har tydliga kopplin-
gar till din langsiktiga forskning kring
pedagogik och utbildningsmodeller.
Varfor tror du att Fogelstadskolan ar
ett viktigt &mne att utforska i relation
till de har idéerna?

OP: Jag tycker att Fogelstadskolan
hade fantastiska utbildningsmetoder
och det finns nagra som jag skulle

vilja anvdnda i min egen konstnérliga
praktik i framtiden. En ar deras an-
vandning av rollspel, som verkligen ar
ett magiskt satt fér méanniskor att ga in
i en situation. Drivkraften i skolan var
medborgarskapsutbildning fér kvinnor
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strax efter att de fick rostratt och en
stor del av det skulle handla om att
starka och skapa sjalvfértroende - att
hjédlpa kvinnor att lara sig att tala fram-
fér andra, att hora sin egen rost offent-
ligt, att ta upp utrymme, att ha en asikt
och att kanna att den agde giltighet.

A ena sidan hade de Komtematta, det
har mycket sofistikerade rolispelet som
alla skulle behérska for att 6va sig i

att fungera som aktérer i kommunen,
ta konflikter och I6sa problem genom
politiska strukturer. Men det finns
ocksa manga andra metoder runt det i
arkivet. De kastade inte bara ut elever-
na i djupa vatten, utan de hade nagra
lysande satt som byggde kvinnors
sjalvfortroende fran grunden.

En sak som jag sérskilt gillar ar “Hem-
bygdsaftnar”, kvéllar dar kvinnorna
skulle traffas och en av dem skulle
berétta sin livshistoria. Det later
mycket som de medvetandehdéjande
grupperna pa 1970-talet, en metod som
utvecklats av kvinnors befrielserérelser
och som héarrér fran idén om att det
personliga ar politiskt. Att tala h6gt om
sin situation framfér en grupp kvinnor,
bli sedd och hérd, gér att manniskors
fortroende kan vaxa och att de kan inse
att deras livshistoria ar viktig och att
den ingar i vidare politiska strukturer.
De skapade en grupp fér medvetan-
degérande langt innan det ens var
uppfunnet. Det fanns ocksa metoder
for att trana kvinnorna i att lasa tidnin-
gen och férsta ideologin bakom hur en
historia skrevs, vilket pAminner mig om
liknande tekniker som dramatikern och
aktivisten Augusto Boals Theatre of the
Oppressed anvédnde sig av. Det ar vart
att namna att Boal stod mycket nédra
pedagogen Paulo Freire, en viktig figur
i den radikala pedagogikens historia. Sa
det finns manga metoder de anvinde
pa Fogelstadskolan som kan kopplas till
andra historier om progressiv utbild-
hing.

HZ: Varfor ar det intressant for dig att
ta med pedagogiska strukturer till i ett
utstéllningsrum?

OP: Offentliga konstinstitutioner ar
pedagogiska - det dr en stor del av vad
de gor. Utstéllningar ar en pedagogisk



modell fran 1800-talet, utvecklad

fére radio, tv och internet, baserat pa
tanken att du gar till en plats som ar
avskild fran resten av samhillet for

att titta pa estetiska objekt och en viss
pedagogisk process ager rum. Inbéddat
i det offentliga museets ursprung var
1900-talets borgerliga idé om att folket
skulle bli moraliskt upplyfta genom att
begrunda skdnhet. Brittiska exempel
pa det fran den tiden &r institutioner
som Whitechapel Gallery eller South
London Gallery, beldgna i de fattigaste
delarna av Storbritannien, just med
syftet att férbattra arbetarklassen. Idag
ar det nédvandigt att distansera sig
ifran det ganska patroniserande arvet
och omprdéva vad den pedagogiska
aspekten av konstinstitutionerna borde
vara. P& Tensta konsthall férséker

man dels fa institutionen att fungera
som en demokratisk plats dar det inte
bara ar konstnarer som sénder ut till
folket, utan pa nagot sétt ar en plats
fér manniskor att skapa sina egna
versioner av kultur. Fér mig ar den héar
konflikten mellan tidigare och dagens
ideologier valdigt intressant - hur man
kan skapa mer demokratiska utrymmen
for utbildning och kulturproduktion.

HZ: Som du ndmnde tidigare refererar
flera delar av rummet till det fiktiva
samhillet Komtematta, platsen for
rolispel pa Fogelstadskolan. Kan du
beratta lite om hur din praktik sam-
spelar med rollspel och spelstrukturer?

OP: Tidigare har jag gjort manga
rolispel, dar publiken skulle delta

och tilldelas en karaktér eller en viss
uppsattning villkor fér navigering. Jag
gjorde ocksa ett bradspel som heter
“Set Sail for the Levant” /Sitt segel
mot Levanten (2007), som tittade pa
privatisering av mark i Storbritannien
som dgde rum under tidig modern

tid fram till 1800-talet. Det brukar
benamnas som inhemsk kolonialisering.
| huvudsak privatiserades landet och
familjer forlorade sin ratt att bruka
jorden. Manniskor tvingades flytta till
stader for att s6ka arbete, eftersom
deras livsvillkor pa landsbygdens blev
ohallbar, sa inhdgnaderna var den in-
dustriella revolutionens motor. Det var

Konica Minolta

ett system som britterna exporterade
runt om i viarlden som en del av kolo-
nialprojektet. | mitt bradspel boérjar du
som en som haft tillgang till en allmén-
ning och som blivit frantagen land och
flyttar in till staden, men det finns inget
riktigt satt att vinna. P4 vissa punkter
verkar du fa det bittre, men da hamnar
du pa den felaktiga rutan, katastrofer
intraffar och du blir arresterad fér
I6sdriveri och sétts i fangelse, eller det
slutar med att du arbetar i en fabrik fér
ingenting. Spelarna hamnar i skuld och
det enda séttet att vinna spelet ar att
springa ivdg med allas pengar och sétta
segel mot kolonierna. Man kan bli reha-
biliterad tillbaka till spelet som bankir i
nasta omgang och plétsligt finnas hégst
upp i den sociala hierarkin genom en
process som gatt ut pa att ha akt till
kolonierna och plundrat ndgon annan.
Spel ar ett utmarkt satt att satta in
manniskor i en komplex situation och fa
dem att uppleva reglernas frustrerande
effekt under spelets gang. Det ir roligt,
men det ir ocksa ett sitt att géra en
allvarlig poang. Spelare tvingas att leva
inom en viss struktur under hela spelet.
Det ar ett annat sétt att lara sig om
nagonting; du upplever poingen snara-
re &n att du far den serverad.

HZ: Fogelstadskolan var i grund och
botten en plats fér kvinnor att engag-
era sig i politik och att lara sig vad

det innebar att vara medborgare i det
svenska samhdllet. Hur kopplas det till
ditt pAgdende engagemang i feministisk
historia? Varfor ar det viktigt for dig
att arbeta med de har historierna och
figurerna?

OP: Jag jobbar mycket med historia
som ett sitt att sitta ljus pa befintliga
férhallanden - jag vill veta varifran de
strukturer vi lever i idag kommer. Jag
ar intresserad av résterna som inte har
fatt horas eller de berittelser som har
férvringts. Jag tror ocksa att historien
ar full av exempel pa praktiker som

ar extremt anvandbara nu: satt att

féra manniskor samman, skapa starka
sociala rérelser och s vidare.
Fogelstadskolan lockar mig eftersom
deras verksamhet dverlappar manga av
de andra historierna som jag har un-



dersokt. En av de saker som jag tycker
ar intressant i rostrattskampen i bérjan
av 1900-talet ar hur internationella de
var och hur alla dessa rérelser natver-
kade sinsemellan. Praktikerna i Sverige
var mycket lika de i Storbritannien och
manga andra delar av vérlden.

Jag har forskat om den brittiska
suffragett-rérelsen sedan 2010, nar
jag fick uppdraget att gora ett verk for
Women’s Library, ett feministiskt arkiv
i London. Det ledde mig till att sarskilt
férdjupa mig i Sylvia Pankhurst, som
var konstnér, aktivist och ett exempel
pa vad konsten kunde ha for roll i
politiken. Genom att spendera tid i
arkivet kom jag fram till en helt annan
historia om suffragett-roérelsen an

vad som beréttas i den vanligtvis
férekommande versionen. Till exempel
gjorde jag en serie affischer utifran en
mindre kand tidskrift som hette Urania,
som producerades av ett lesbiskt par
som hette Esther Roper och Eva Gore-
Booth. Den kom ut 1915-1940 och var
en tidskrift om genusfragor som kinns
véldigt modern. Tidningen ar fantas-
tisk - inte ndgot man skulle kunna
férestalla sig existerade vid den tiden.
Inledningsvis distribuerades tidningen
bland vanner och vanner till vanner.
Prenumeranterna kunde skicka in tid-
ningsartiklar och tidskriftsutklipp fran
hela virlden som hade nagon form av
koppling till kdnsvariationer - allt fran
en artikel i en vetenskaplig tidskrift om
véxter som kunde byta kon till manliga
bovar i Pommern som hade klatt sig
som kvinnor for att undga att bli tagna
av polisen. Det fanns ocksa artiklar
om feministiska rorelser i Kina, Indien,
Egypten och Latinamerika. Tidskriften
gav mig en inblick i en helt annan
version av historien om suffragetterna
an vad jag hade lart mig. En som inte
bara fokuserade pa rdstritten - utan
var mycket mer queer, mycket interna-
tionell, en fullkomlig livsstilsrevolution.
Nar man graver i arkivmaterialet visar
sig historien onekligen vara mer kom-
plex an den férenklade versionen man
lar oss i skolan.

HZ: Det paminner mig om Tidevarvet,
en svensk radikal politisk och femi-
nistisk tidning som fanns 1923-1936.
Den startades av Fogelstadskolans fem
grundare: Elisabeth Tamm, Kerstin Hes-
selgren, Honorine Hermelin, Ada Nils-
son och Elin Wagner, som en plattform
fér kvinnor att diskutera politiska och
sociala fragor om samtiden i Sverige.
Tidningen publicerades varje vecka,

sa arkivet dr enormt stort. Nagot som
intresserar mig ar att grundandet av
Fogelstadskolan sjalvklart handlade

om kvinnornas rostratt i Sverige, men
ocksa att fokus lag pa vad som kommer
hdrnast. Det ar en punkt vid vilken
historieb6cker vanligtvis slutar - tanken
om att “vi har rostratt, vi ar klara”, och
det var det, alla gar hem lyckliga. De
fem grundarnas projekt, att verkligen
tidnka igenom det som kommer héarnast,
ar valdigt intressant. Och sedan
stdngde de ner skolan 1954 nar de
kande att arbetet var klart.

OP: Jag ogillar den version av historien
dar kvinnor far rdstritt och sedan
slutar feminismen pa1970-talet. Jag
tycker inte att det ar anvandbart att
tala om vagor - vi pratar alltid om

den férsta och den andra feministiska
vagen och jag tror verkligen att det ar
nagot vi borde komma bort ifran. Det
ar som om ingenting hande mellan den
férsta och andra vagen, trots ar av hart
arbete och organiserade feministiska
kamper bade under, fére och efter. Det
finns alltid en aktivism kring kvinnors
rattigheter. Den férsvinner inte, den blir
bara mer eller mindre synlig beroende
pa olika faktorer. Jag tycker att det

ar en del av det vi kan lara oss av det
férflutna - hur man faktiskt bygger en
rorelse, och hur man far skiften i so-
ciala attityder att hdnda. Om du tanker
pa det historiskt, har feministrérelsen
under de senaste hundra aren varit
fantastiskt framgangsrik, aven om

det for tillfallet finns en kénsla av att
progressiva rérelser utsatts for attack,
med hégerns framvéxt och attacken
pa minoritetsgrupper och kvinnors
rattigheter. Som du séger, férandring
hander inte bara efter nagra ars aktiv-
ism, du far inte bara det du kdmpat for
och ar klar och redo att ga hem.



Det hander tack vare standig kamp
och pedagogiskt arbete. Det racker
inte med att endast dndra lagen. Att
résta ar en sak, men fortfarande i de
flesta lander, inklusive Sverige, har
kvinnor inte lika manga foretradare i
parlamentet eller lika 16n. Sa det kréavs
mycket mer an att dndra lagen och det
ar vad Fogelstadskolan ar ett exempel
pa - det arbete som gar ut pa att foran-
dra sociala attityder och en modell fér
nagonting vi kan géra.

Sjalvpresentation

| sin konstnarliga praktik refererar
Olivia Plender ofta till social historia,
pa senare tid med fokus pa utbildning-
smodeller som uppstod under den in-
dustriella och den postindustriella eran.
| en separatutstalining med titeln Rise
Early, Be Industrious, som turnerade

i Storbritannien under 2012, tittade
hon sérskilt pa de motstridiga idéerna
ifraga om syftet med undervisningen:
yrkesférberedelse versus frigérelse.
Den sammanfattades i en serie arkitek-
toniska installationer som fungerar som
‘periodiska rum’ som man kan finna i
museer, vilket aterskapar utrymmen
som férkroppsligar ‘auktoritetens
rést’, som till exempel British Empire
Exhibition of 1924, en BBC-TV-studio
och Googles huvudkontor. Plender
intresserar sig for fragan om vem som
har rétt att tala i det offentliga, hur det
‘rationella’ definieras, vilka roster som
tas pa allvar och forsoka att lyssna pa
de réster som inte ar det. Hennes verk
fokuserar pa det ideologiska ramverket
runt historiens narrativ; det pa grund
av det vi tror oss veta om det férflutna
oundvikligen formar det som vi tror ar
mdjligt i framtiden. | bérjan av 2013
férlorade Olivia Plender sin rést och
under ett helt &r kunde hon bara viska.
Den hir erfarenheten férindrade pa
djupet hennes férhallande till rosten
och ledde henne till tankar om de
effekter som institutionella strukturer
har pa var kropp. | en ljudinstallation
med titeln Learning to Speak Sense
(2015), bj6éd Plender in en rostcoach
foér att trana henne i att tala med
pondus i rosten. Verket underséker
genus och makt i sammanhang som
rér undervisning. 2014 curerade hon
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en utstédlining med Sylvia Pankhursts
konstverk pa Tate Britain, London (med
The Emily Davison Lodge). Utstéllnin-
gar i urval: Maureen Paley Gallery,
London (2016); Many Maids Make
Much Noise, ar/ge kunst, Bolzano
(2015); Rise Early, Be Industrious CCA,
Glasgow, Arnolfini, Bristol, MK Gallery,
Milton Keynes (2012), med katalog
publicerad av Sternberg Press (2016);
Information, Education, Entertainment,
Marabouparken Annex, Stockholm
(2007). Grupputstallningar i urval: Tai-
pei Biennial (2010); Altermodern: Tate
Triennial 2009, Tate Britain; Bucharest
Biennial (2008); Greenroom, Hessel
Museum of Art, CCS Bard, NY, (2008);
The Great Transformation, Frankfurter
Kunstverein, (2008); Busan Biennial
(2006); Romantic Detachment, PS1/
MoMA, NY (2004).

Sjalvpresentation Hannah Zafiropoulos
Hannah Zafiropoulos arbetar som
curator, forskare och forfattare base-
rad i London. Hennes praktik tar sin
utgangspunkt i de majligheter som
uppstatt kring det 'curatoriella’ i fraga
om nya metodologier och metoder for
curatoriell forskning, med sarskilt fokus
pa performativitet och deltagande.
Genom anvdndandet av rollspel som
utgangspunkt, utvecklar hon just nu en
metodologi av ‘proceduriellt upphovs-
mannaskap’ genom vilket cureringen
kan 6ppna upp rum fér en férnyad form
av demokratiskt deltagande dar olika
réster kan inga i processer fér men-
ings- och kunskapsproduktion.

Hon har curerat projekt pa Gasworks,
London och Tensta konsthall och tidig-
are arbetat som assisterande curator
gé Calvert 22 Foundation, London.
Aren 2013-2016 var hon utstalin-
ingschef pa Howard Griffin Gallery,
London. Hon har en kandidatexamen i
konsthistoria fran the Courtauld Insti-
tute of Art, en magisterexamen i cura-
torskap fran Kungliga konsthégskolan |
Stockholm och deltog i CuratorLab pa
Konstfack.



Datum

Tisdag 5.2, 18:00

Introducerande foreldsning av

Ebba Johannesson och Anne-Marie
Karlsson, styrelsemedlemmar i
Kulturféreningen Fogelstad om “Kvin-
nliga medborgarskolan vid Fogelstad
1925-1954”

1921 fick kvinnor i Sverige ratt att
rosta i de allmanna valen. Fem kvinnor
réstades in i 1922 ars riksdag och
bland dem fanns Kerstin Hesselgren
och Elisabeth Tamm. Bada ingick i det
Liberala partiet. Varen 1922, efter en
manads parlamentarisk erfarenhet,
motte de pa Fogelstadlikaren Ada
Nilsson, lararen Honorine Hermelin och
journalisten och férfattaren Elin Wagn-
er. “Om det skall mérkas att kvinnorna
kommit in i samhéllsarbetet, maste de
bli manga och kunniga” sa Elisabeth
Tamm. Idén om att starta en kvinnlig
medborgarskola var fédd och bakom
den stod de hir fem kvinnorna, den sa
kallade Konstellationen.

Skolan riktade inte in sig pa nagra
specifika grupper. Ambitionen var att
samla kvinnor fran skilda sociala och
kulturella bakgrunder och att dirmed
vara éppen for alla typer av asikter.
Medborgarskolan erbjod savil lingre
som kortare kurser och omfattade
amnen som historia, medborgarskap
och praktisk psykologi. Darutéver togs
aktuella politiska och sociala fragor
upp for diskussion och féreldsningar.
Konsten att halla tal, sdng, musik,
konst och rytmik stod dven det pa
schemat. | det pahittade samhillet
‘Komtematta’, fick man lara sig métes-
och argumentationsteknik - ett rolispel
fore rollspelen var uppfunna! Den har
férelasningen med Kulturféreningen
Fogelstad fungerar som en introduktion
till Kvinnliga medborgarskolan vid
Fogelstads historia.

Sjalvpresentation

Kulturféreningen Fogelstad grundades
i september 1995 i Katrineholm. Den ar
politiskt och religiést obunden och har
som syfte att uppmarksamma skolans
unika kulturella arv och att fortl6pande



och kontinuerligt utveckla Fogelstad-in-
spirerade aktiviteter.

Foreningen dnskar ocksa skapa tillfal-
len, i synnerhet for kvinnor med olika
typer av bakgrund, att métas, diskutera
och utbyta erfarenheter i viktiga man-
skliga och sociala fragor. Féreningen
fokuserar pa de centrala karnimnena
associerade med den kvinnliga med-
borgarskolan i Fogelstad - jamlikhet/
kvinnors rattigheter, fred, miljé och
utbildning. Féreningen gor det har
genom att organisera seminarier och
foreldsningar, genom att (sommartid)
anordna utstéllningar om skolan och
genom kurser i samarbete med Ka-
trineholms kommun.

12.3, 18:00
Tabun och sjalvcensur i litteraturen-
Workshop/Féredrag

| Svenska PEN:s néttidskrift Dissi-
dentbloggen dgnas ett helt nummer

at temat "Ett eget rum”, innehallande
texter om kvinnliga férfattares villkor
runtom i vérlden. Inspirationen ar
hamtad fran Virginia Woolfs tidlésa och
numera klassiska essa Ett eget rum
fran 1929 som inleds med raden: "Men
vi bad er ju att tala om kvinnor och
litteratur, sager ni. Vad har det med ett
eget rum att géra?”

| essan skriver Woolf om rummet som
en metafor, men ocksa en praktisk
férutsattning fér att kvinnor ska kunna
skriva och visar varfér det genom
historien varit sa svart for dem att fa
mojlighet att skriva och na framgang
som férfattare. Behovet av ett fysiskt
rum, men ocksa ett mentalt rum fér att
kunna skriva fritt. Hon belyser aven att
dar de yttre férutsattningarna funnits
for att kvinnor ska kunna skriva, finns
det inneboende strukturer i samhillet
som gor det nastintill omojligt fér en
skrivande kvinna att bli behandlad pa
samma villkor som en skrivande man.

Det har hant mycket med kvinnors
rattigheter sedan Ett eget rum gavs
ut, men fragestillningen i essin ar
fortfarande skrammande aktuell. Annu

i dag gar vi miste om romaner, poesi,
essaer, artiklar, reportage som inte
skrivits eller publicerats pa grund av
att kvinnor inte far eller vagar skriva
dem. Aven om kvinnors stilining i
samhillet p& manga platser forandrats
radikalt sedan Ett eget rum skrevs,
tystas, censureras och fangslas fort-
farande kvinnor pa manga hall i véariden
enbart pa grund av sitt kon - sa kallad
"kénscensur”. | vissa fall dédas de.
Utifran temat fér Dissidentbloggens
temanummer “Ett eget rum” kommer
den tidigare Gaza-baserade poeten
Sahar Mousa att halla en workshop/ett
féredrag om skrivande, tabun i littera-
turen och sjédlvcensur. Seminariet gérs i
samarbete med Svenska PEN.

Sjalvpresentation

Sahar Mousa ar tidigare Gaza-baserad
poet och skribent. Under krigen i Gaza
2008 och 2012 publicerade hon en
uppmarksammad artikelserie, Krigs-
dagbdcker, pa Facebook. Artiklarna
ledde till dédshot fran lokala IS-grupper
samt hot och sexuella patryckningar
via sociala medier. Hon uppmanades att
sluta skriva och aterga till islam, annars
skulle de svarta ned hennes rykte som
kvinna. Hon tvingades fly och bor i

dag i Stockholm dér hon ar fristads-
férfattare. Hennes dikt gar att lisa pa
Dissidentbloggen #27.

Tisdag 16.4, 18:00
Pionjarerna i Fogelstad: Seminarium
med Ulrika Knutson

1921 blev Sverige en dkta demokrati,
da kvinnor dntligen kunde rosta i

de allminna valen. Nagra ar senare
startade fem modiga kvinnor Kvinnliga
Medborgarskolan vid Fogelstad, en
unik skola for offentlig undervisning
rérande kvinnors medborgarskap.
Fogelstad vialkomnde kvinnor fran alla
klasser och utbildningsnivaer. Eleverna
var doktorer, jurister, larare, socialar-
betare, journalister och forfattare, men
aven hemmafruar och industriarbetare.
Bakom skolan lag De fem pa Fogel-
stad, en grupp kvinnor bestaende av
Elisabeth Tamm och Kerstin Hessel-
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gren, tva av de forsta fem kvinnliga
parlamentsledamdéterna, ldkaren Ada
Nilsson, rekorn Honorine Hermelin, och
Elin Wagner, den berémda forfattaren.
Tillsammans skapade de Fogelstad,

en unik métesplats for radikala intell-
ektuella med en tolerant och liberal
atmosfér som var ovanlig i Sverige vid
tiden. A ena sidan utgjorde De fem pa
Fogelstad en del av etablissemanget,
men & andra sidan representerade de
ett radikalt alternativ till de befintliga
strukturerna i det svenska politiska
livet. Att vara politisk enligt dem, var
nagot som gick bortom partipolitik och
de fjirmade sig fran det som Elisabeth
Tamm menade att 20-talets politiska liv
préglades av, att det hade férvandlats
till ett spel, helt avskarmat fran det
verkligliga livet.

Det hir seminariet halls pa engelska
och kommer att lyfta fram de fem
grundarnas egna beréttelser och deras
relationer sinsemellan, sparat genom
deras texter och brev, som ett sétt att
férsta deras politiska utgangspunkt
och deras visioner foér samhallet samt
reflektera dver de idéerna i relation till
dagens politiska lage. Pa vilka satt kan
vi fa inspiration idag fran De fem pa
Fogelstad?

Sjalvpresentation

Ulrika Knutson ar forfattare, kritiker
och journalist. Hon &r en aterkom-
mande rost | Sveriges radio och skriver
regelbundet fér flera tidskrifter och
dagstidningar. Hon &r specialiserad

pa kvinnohistoria och yttrandefrihet.
Ulrika Knutson ar tidigare ordférande
fér Publicistklubben och ar hedersdok-
tor vid Géteborgs universitet.

Bland hennes bécker kan namnas
“Kvinnor pa grinsen till genombrott -
grupportratt av tidevarvets kvinnor”
(2004). “Emilia Fogelklou Sékare,
stigfinnare”. Texter i urval med intro-
duktioner, U Knutson (2009).

"

Torsdag 18.4, 12:00-18:00
Warja Ensjo: Workshop i demokratins
och jamstélldhetens tecken

Fogelstads medborgarskola fér kvinnor
bjéd in kvinnor fér att de skulle fa lira
sig mer om det svenska samhéllet och
politiken. Pa schemat stod demokratis-
tudier och jamlikhet sida vid sida med
sang, dans, rolispel och évning i att
halla tal. Genom att delta i de hir
aktiviteterna uppmuntrades kvinnor att
“ta plats” i det offentliga livet.

Den har workshopen kommer att bli

en informationsdag med utrymme fér
reflektion kring demokrati och kvinnors
rattigheter. Dagen kommer att inklud-
era Fogelstadgruppens historia och
Fogelstadskolans medborgarskola samt
évningar inspirerade av deras metoder
varvat med samtal och reflektioner.
Sjalpresentation:

Jag ar socionom med handledar- och
terapiutbildning och arbetar sedan
femton ar som kurator inom Katrine-
holms kommunala vuxenutbildning i
Katrineholm och Vingaker.

I mitt arbete har jag kontakt med
manniskor fran olika kulturer. | arbetet
ingar att ge personligt stéd, terapi,
bygga natverk och hjélpa till i kontak-
ten med myndigheter samt aven att

i klasserna prata om likabehandling
och kvinnors réttigheter och att sprida
viktig samhallsinformation i dvrigt.
Sedan 2009 bedriver skolan, inom
ramen fér SFI, en tva veckor lang med-
borgarkurs fér invandrarkvinnor, dar
jag ar planeringsansvarig och dar jag
aven undervisar. Kursen ar inspirerad
av Fogelstadsskolan, vars tankar var
att man skulle acceptera och lara av
varandras olikheter, bli goda lyssnare,
férsta demokrati som livsform samt bli
medveten, kunnig och vaga ta plats i
och paverka samhillsutvecklingen.

Tisdag 3.9 17:00-20:00

Filmvisning av Our Future Network,
(2016) och workshop med Alex Marti-
nis Roe

Den héar hellangdsfilmen iscensétter
ett fyra dagar langt méte i ett hus pa



landsbygden utanfér Berlin. De 22 per-
sonerna fran hela Europa som deltog i
moétet hade Alex Martinis Roe arbetat
med under utvecklandet av videoinstal-
lations-serien To Become Two (se mer
information nedan). Métet involverade
antagandet av 20 "propositioner for
feministisk kollektiv praxis”, dar varje
proposition utvecklades av deltagarna
och Martinis Roe under manaderna
fére motet. De centrala fragorna som
lyfts till det har nya natverket ar: vad
kan vi lara fran de politiska, teoretiska
och estetiska praktiker som utvecklats
inom och bland de historiska femi-
nistiska kollektiven i det bredare To
Become Two-projektet och hur kan vi
anpassa de har praktikerna efter vara
egna behov, begar och sammanhang?
Filmen fungerar ocksa som verktyg att
anvandas som kalla under workshops
och performance.

Workshop och public salon series: Our
Future Network, 2015 - pagaende
Workshopserien Our Future Network
var metoden med vilken ovan namnda
film gjordes. Tillsammans med film-
visningarna ar workshoparna ett satt
att engagera nya samtalspartners i

en fortsattning av projektet, ett koll-
ektivt forsok att lyfta frdgorna. De 20
férslagen som utgor filmens episoder
Our Future Network ar de forsta av

en vaxande bank av férslag som har
utvecklats kollektivt under de work-
shops som hittills &gt rum. Just nu finns
totalt 50 forslag. Under varje visning
av verket och som héjdpunkt av varje
workshop, presenterar och aktiverar
deltagarna sitt kollektivt uppfunna
foérslag i ett 6ppet salongstillfalle.
Deltagare i workshopen pa Tensta
konsthall kommer ata sig en serie
dvningar med utgangspunkt i deltagar-
nas egen kunskap, projekt och begar
som sedan utvidgas i relation till forslag
presenterade i Alex Martinis Roes film
Our Future Network (2016), for att
utveckla ytterligare férslag fér feminis-
tisk politisk praxis.

Sjalvpresentation

Mina pagaende projekt fokuserar pa
feministiska genealogier och séker
att generera specifika och produktiva
relationer mellan olika generationer

som ett séatt att delta i konstruktionen
av feministisk historia och framtid. Det
involverar utvecklingen av forskning
och metoder for historieberattande
som innebér icke-linjara forstaelser av
tid, svarar till specifika praktiker hos
olika samhéllen, experimenterar med
dispositiv av diskursiva méten, samt att
tédnka ut hur dessa komplikationer kan
ige naring till nya politiska praktiker.
Som tillagg till mina konstnérliga for-
skningsprojekt, senast To Become Two
och Alliances, har jag utforskat de har
metologiska angelagenheterna tillsam-
mans med teoretikern Melanie Sehgal
och forskningsgruppen FORMATIONS,
vilket bérjade med ramverket for Haus
der Kulturen der Welt, Berlin.

Tisdag 15.10, 17:00-20:00
Filmvisning och seminarium med
Adelita Husni-Bey: Agency, 2014

Agency ér en videoinstallation som
innefattar ett antal fotografier tagna
under ett rolispel som agde rum i april
2014 pa konstmuseet Maxxi i Rom.
Rollspelet var inspirerat av en évning
fran medborgarskapslektion som
ursprungligen utvecklats | Storbritan-
nien. Trettiofem frivilliga studenter fran
Manara High School i Rom fick éva sig
i att tinka genom maktrelationer i det
dagens Italien. Studenterna delades in
i fem kategorier: journalister, politiker,
arbetare, aktivister och banktjan-
stemén. Journalisterna ansvarade for
att varje timme rapportera om hur
arbetet med samhallsutvecklingen
fortskred, alltmedan spelet om makten
rullade pa. Simuleringen avbréts av
inplanerade pauser for tillfallen att
distansera sig fran spelet for att de-
battera bade de sociala villkoren som
orsakades av de olika valen de olika
kategorierna gjorde och genom hur
makten fungerade. Studenterna om-
bads att kla ut sig och agera pa det sitt
som de antog att deras valda kategori
skulle kla sig och féra sig. Som en del
av projektet, under den manad som
workshopen pagick, organiserades ett
antal méten mellan studenterna och ut-
valda journalister, aktivister, ekonomer,
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fackféreningsledare och redaktérer foér
att forse studenterna med mer kétt pa

benen kring de olika yrkeskategorierna.

Sjalvpresentation

Adelita Husni-Bey ar konstnér och
pedagog intresserad av anarko-koll-
ektivism, teater, juridik och urbana
studier. Hon organiserar workshops,
producerar publikationer, radiopro-
gram, arkiv och utstéllningsverk med
fokus pa icke-tivlingsorienterade
pedagogiska modeller inom ramen fér
samtidskonst. Genom att arbeta med
aktivister, arkitekter, jurister, skolbarn,
spoken word-poeter, skadespelare,
stadsplanerare, fysioterapeuter, idrot-
tare, larare och studenter med olika
bakgrund fokuseras arbetet pa att
utforska komplexiteten i det kollektiva.
Att fa bukt med det som aldrig kan bli
bra: det som vi ar skyldiga varandra.
Separatutstallningar fran senare tid
inkluderar White Paper: On Land, Law
and the Imaginary, Centro de Arte

dos de Mayo, Mostoles, A Wave in the
Well, Sursock Museum, Beirut, 2016,
Movement Break, Kadist foundation,
2015, Playing Truant, Gasworks, 2012.
Adelita Husni-Bey har deltagit i Being:
New Photography 2018, MoMA, 2018,
Dreamlands, Whitney Museum, 2016,
The Eighth Climate, 11th Gwangju Bi-
ennale, 2015, Really Useful Knowledge,
Reina Sofia museum, 2014, Utopia for
Sale?, MAXXI museum, 2014 och hon
har hallit i workshops och férelasningar
pa ESAD Grenoble, 2016, The New
School, 2015, Sandberg Institute, 2015,
Museo del 900, 2013, Temple Univer-
sity, 2013, Birkbeck University, 2011
med flera. Hon dr medlem av Whitney
Independent Study Program sedan
2012, var stipendiat ar 2016 pa Gra-
ham Foundation och representerade
Italien pa Venedigbiennalen 2017.

Tisdag 26.11, 18.00-19.30 .
Trada: Ett seminarium med Asa Elzén

Asa Elzén delar med sig av sitt
mangariga arbete kring Fogel-
stad-gruppen med fokus pa hennes

13

pagaende undersékande av dess
ekofeministiska och ekologiska arv.
En matta baserad pa en trida utgér
den konceptuella och konkreta ut-
gangspunkten fér ett engagemang i
"kollektivbiografi-gérande” och man-
ifesteras pa olika plats-specifika vis.
Mattan bestélldes av Elisabeth Tamm
pa Fogelstad 1919, i linje med hennes
tro pa det vi i dag kallar ekologiskt
jordbruk, konceptualiserades och
komponerades av Maja Fjaestad och
vivdes av Amelie Fjaestad pa Fjaestad
vaveri vid sjon Racken 1920. Mattan
Iag i biblioteket pa Fogelstad till slutet
av 1960-talet, da den trasig lades pa
vinden efter att bokstavligen ha slitits
ned av forsta vagens kvinnororelse
(och deras hundar). Begreppet "trada”
anvands inom jordbruket och innebar
att akermark far vila fran produktion
av grédor, for att motverka utarmning
av jorden. Tradan, i sin mangtydighet,
problematiserar den teleologiska,
linjara tidsuppfattningen med fokus
pa framsteg och ekonomisk tillvaxt
som ligger till grund fér normativ
historieskrivning och pagaende klimat-
kris. En trada innebar ett sorts brott

i historien, inbjuder till att dréja kvar

i en annan temporalitet och sporrar
den nyfikenheten som behdvs for att
uppmarksamma flerartade samman-
flatningar, komplexitet och skimmer.

Asa Elzén 3r en bildkonstnir som bor
och arbetar i Berlin och Nashulta,
Sérmland. Hon studerade vid National
College of Art and Design, Dublin;
Kungl. Konsthoégskolan, Stockholm och
Whitney Independent Study Program,
NYC. Elzéns praktik ar interdisciplinar
och tar form genom installation, text,
video, ljud, performance och delta-
gande situationer. Hon ar engagerad

i biografi-géranden och begreppet
trada i relation till feministisk historia
och sen en tid tillbaka fokuserar hon
pa arvet efter Fogelstad-gruppen. Hon
ar intresserad av metoden att "gora
avskrifter” av ndgon annans arbete
for att ga in i en intim, férkroppsligad,
situerad, tidsbaserad relation. Asa
Elzén arbetade inom YES! Association
| Féreningen JA! 2008-2018 och



samarbetar for narvarande med Malin
Arnell pa ett offentligt konstuppdrag,
ocksa relaterat till Fogelstad, med
arbetsnamnet Skogen kallar - Ett
odndligt kontaminerat samarbete eller
Dansandet dr en form av skogskun-
skap med stéd av Statens Konstrad.
Hennes arbeten har visats pa Moderna
Museet, Stockholm; laspis, Stockholm;
The Power Plant, Toronto; ugbar,
Berlin; HKW, Berlin; KV Leipzig; Art-
space New Haven CT; Pratt Manhattan
Gallery, NYC; Brooklyn Museum, NYC;
CCS Bard Hessel Museum of Art, NY;
Gwangju Biennale och Bie biennal
2016 och 2018.

Onsdag 27.11, 16:00

Filmvisning och diskussion: Olivia
Plender i samtal med Hannah Zafi-
ropoulos

Many Maids Make Much Noise, Olivia
Plender, Video, 2019

Many Maids Make Much Noise

utgar fran en pjas med titeln Liberty
or Death, skriven av aktivisten och
konstnédren Sylvia Pankhurst omkring
1913, och handlar om arbetet med
the East London Federation of Suffra-

gettes, ELFS. | samarbete med ett antal

olika London-baserade kvinnogrupper
undersoker filmen relevansen i samtida

feministisk aktivism. | filmen framtrader

en grupp feministiska aktivister som
bjudits in att rekonstruera ett foto ur
arkiven med The People’s Army, en
grupp inom the ELFS som traffades for
militadr traning i Victoria Park, Bethnal
Green. Det var huvudsakligen en
kvinnlig sjalvférsvarsgrupp uppréattad
av ELFS fér att kunna méta polisvaldet
de riskerades att utsattas for narhelst
de héll ett offentligt moéte. | utbyte mot
att de deltog fick kvinnorna skolning i
organisering och sjalvférsvar mot en
malad fond forestéllande en offentlig
park. Som kontrast till bilden hérs en
ljudslinga med réster som beskriver
strukturellt vald som kvinnor utsatts
fér da som nu i form av ett straffande
férmanssystem med undermalig
boendesituation, laga Ioner och obetalt
vardarbete fysisk och psykisk ohélsa

som foljd. Kvinnornas vittnesmal fran
1913 sammanfaller val med dagens
erfarenheter fran undermaliga boenden
och arbetsvillkor som noterats pa
Crossroads Women’s Centre och Focus
E15, London, konsekvenser av den brit-
tiska regeringens atstramningspolitik
som ratt sedan finanskrisen 2008 och
som knuffade ut en orimligt stor grupp
kvinnor i fattigdom.

Filmvisningen kommer att féljas av ett
samtal mellan Olivia Plender och Han-
nah Zafiropoulos pa filmens tema och
det 6vergripande arslanga programmet
kring projektet Att praktisera politik:
Kvinnliga medborgarskolan i Fogelstad.
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